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APRESENTACAO

A presente coletdnea de resumos e resumos expandidos é
resultado do “Encontro da APCG: Circulagdo da Critica Genética na
contemporaneidade” organizado pela Associagdo dos Pesquisadores em
Critica Genética (APCG). O evento ocorreu de forma on-line, ao longo
dos dias 28 e 29 de outubro de 2021, como preparagdo para o Congresso
Bienal da APCG, a ocorrer presencialmente em Outubro de 2022, em La
Plata (Argentina).

Este e-book apresenta os trabalhos aprovados e comunicados nos
seguintes simpdsios: 1. Editar, mostrar, intervenir: qué hacer conlos archivos
de creacién en latinoamérica; 2. Arquivos: praticas e perspectivas de um
campo em expansao; 3. Processos de criagdo: visualidade e performance;
4. Suportes da escrita literéria.

Os textos aqui apresentados refletem os estudos dos mais diversos
pesquisadores envolvidos com a pesquisa em processo de criagdo,
inseridas nas mais diferentes areas do conhecimento, e relacionando-se
com o pensar a Critica Genética no contemporaneo.

Boa leitura!

Diretoria APCG



Sumdrio

RESUMOS EXPANDIDOS:

FUNDO JGR: UM PROJETO LITERARIO, UMA PROPOSTA DE BRASIL. Camila
ROGITGUES . 10

O ARQUIVO DE AUTRAN DOURADO: A HISTORIA NA/DA LITERATURA E AS
MASCARAS DO ESCRITOR. Jonatas Aparecido GUIMATGES. ... 14

EL ARCHIVO COMO ESPACIO TOPOLOGICO: APORTES CRITICOS DE UNA
CATEGORIA PARA PENSAR UN ARCHIVO DIGITAL LITERARIO. Susana Gémez; Marfa

AALETONAITT AL ot 16
O PROCESSO DE TRADUQAO INTERLINGUAL DA OBRA DEIRDRE, DE W. B. YEATS.
Ana Beatriz Teixeira Monteiro; Silvia Maria Guerra ANASTACIO oo 17

A PRODUQAO LITERARIA DE FONTES IBIAPINA NO PERIODICO ALTEROSA: UMA
VISITA AO SEU ARQUIVO PESSOAL. Lueldo Teixeira Bezerra; Raimunda Celestina

MENTAES A STLVA ettt 19
CORREDOR DE MEMORIAS ESCRITA DE UM BLOG COMO CADERNO DE ARTISTA.
Maria CLAUdIa MeSQUITA POGOS. .orreereeciciesisisi s 21
PROCESSOS CRIATIVOS NAS MIDIAS: UMA CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO EM
REDE EM POTENCIA. Paola Rodrigues PINN@IM0. ... 25
PELOS CAMINHOS DA CRITICA GENETICA. Nora Vaz de Mello ... 27
QUERO TIRAR MEUS DEMONIOS! A CORRESPONDENCIA DE GLAUBER E SUA
PUNGCAO CRIATIVA. DENISE VEITS ... 32

DESVELAR E PROJETAR ESCOLHAS: ABERTURA DE UM PROCESSO EM QUE A
DESMONTAGEM E PRESSUPOSTO METODOLOGICO. Juliana Raposo Semeghini. 36

CONJUGA(;AO DE LINGUAGENS EREDES NO CANTO DE CLARA NUNES: PERCURSO
CRIATIVO. Beatriz Helena RAMOS AMAIAL ... 40

ELEMENTOS COREOGRAFICOS EM MARCIA MILHAZES CIA. DE DANCA: UMA
APROXIMACAO DO NEOBARROCO NA DANCA. Luiza Maria Almeida Rosa............. 45

PERFORMATIVIDADE DO LUTO: GRACIELA ITURBIDE E A FOTOGRAFIA COMO
ESFORCO DE ELABORACAO. PAULE MAFIN@ Ui 48

ELIZABETH BISHOP E LOTA SOARES: UM RECORTE SOBRE DUAS IMAGENS
DISTINTAS. Rosana Aradjo da SilVa AMOTIM ... 52

MEU PROCESSO CRIATIVO: DA GRAVACAO AO LIVRO DE ARTISTA. Silvia Ferreira

MONTAGEM E COMPARTILHAMENTO: O PROCESSO CRIATIVO EM STREAMING DE
MIGUEL ISSA. Digmar Jiménez Agreda; Carlos Eduardo da Silva ..., 59

POEMAS TRIDIMENSIONAIS EM PAPEL PLANO. Carolina Zuppo Abed.........cnn. 62



A PESQUISA DA EXOGENESE DE UMA OBRA COMO PROCESSO SOCIAL. Rosie
(L] T @ TN o 1 OO OO 64

A FOTOGRAFIA E A PINTURA NO PROCESSODE CRIACAO DOS ROMANCES DE
EMILE ZOLA. Aline Magalhdes dos Santos Silvério IShilb ... 70

O QUE A PESQUISA SOBRE OS CADERNOS PROUSTIANOS NOS CONTAM. Carla
CAVALCANTT © SILVQ oot 72

A “ESCRITA DE SI” COMO CONSTRUCAO DA “SUBJETIVIDADE ESTETICA” NAS
CARTAS TROCADAS ENTRE GIUSEPPE VERDI A ARRIGO BOITO. Carlos Eduardo da

STV O e 74
A ESCRITA DA FALA AS ANOTACOES DE AULA DE ROLAND BARTHES. Claudia Amigo
P IO e 77
DO PALCO AO TEXTO: NUCLEO NU E A ESCRITA PERFORMATIVA. Lucas Miyazaki
BIONCUCCTI oot 79
LIMA BARRETO EM SEUS PAPEIS. Giovani T. KUrZ oo 82
RESUMOS:

ANALISIS DEL ANTE-TEXTO DE POEMA DE CHILE DE GABRIELA MISTRAL: LA
RECONSTRUCCION DE SU PROCESO DE ESCRITURA. Bernardita Domange........... 86
EDICAO CRITICO-GENETICA DE “UM BRASIL PARA BRASILEIROS” DE CAROLINA
MARIA DE JESUS. Raffaella ANdréa FErNANAEZ ... 87
ARCHIVOS EN DIALOGO: INSTITUCIONES EDICIONES Y ESCRITURA LITERARIA. Juan
PABLO CONOUG s 89
EL DESENCUENTRO, O COMO MANUEL PUIG EMPEZO A ESCRIBIR NOVELAS. Lea
O T et 90
UN LEGADO EN EXPANSION. CONFIGURACIONES Y LECTURAS DEL ARCHIVO.
LUCTANG DI IMILEG s 91
ADONDE Y CON QUE LENTES ENCONTRAR LAS HUELLAS ALEJADAS DEL CENTRO.
Lucia Fayolle; Marfa EUGENIA RASIC ...ccueresececeeesesesssssssssss s sesssssssssssesenenns 93
ESTUDOS DE PROCESSOS DE CURADORIA EM AMBIENTE ON-LINE NA AMERICA
DO SUL. WilsoNn RENGTO NEGIGO ...t 94

TENDENCIAS DO MOVIMENTO CRIADOR EM FOTOGRAFIA: O ACUMULO E
PROCESSOS PERCEPTIVOS COM ARQUIVOS DE CRIACAOQ. Cassiano Cordeiro
IMEINIAES .o 95

A RETORICA E O FASCISMO DA LINGUA EM ROLAND BARTHES. Paulo Procopio
B O T QIZ oot 97



S
S8 eni e e eiget
oSies! ﬂﬂﬁoﬁﬂﬂ‘ el eties

QSRS S S SN S S S S S
N Mﬂﬂ%ﬂ%&%&ﬁfo&%&%‘&‘ SIS

N
N

Z7
sy

72777

KL
AL
v,:,
O
XX
o,
2,

2R
&
X

2
'
X
X
o
9,

SO
R
X
X
9,
S

o

=

2

PSS

>

Resumos
Expandidos




FUNDO JGR: UM PROJETO LITERARIO,
UMA PROPOSTA DE BRASIL

Camila Rodrigues - Doutora em Histéria FFLCH/USP

onapomona@gmail.com
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ara problematizar o papel do arquivo literdrio como espago de trabalho

de pesquisadores, nao apenas da Critica Genética (PINO; ZULAR, 2007),
mas também de outras humanidades, apontamos que o material ali contido
nos permite esbogar propostas de Brasil, materializadas em literatura, o que
tomamos como auténtica zona de reflexdo e intervencao dos escritores. No
inicio do século XXI o historiador Carlo Ginzburg (2002, p. 114) propds que,
para abordar as relagdes entre Histdria e Literatura no novo século, caberia
ao pesquisador deixar a analise do produto literario final, para concentrar-se
em suas fases preparatdrias, o que legitimou metodologicamente a con-
sulta a esse tipo de acervo por historiadores afim de problematizar tempo
e narrativa. Seguindo esta aborgem foi desenvolvido em extenso estudo
(RODRIGUES 2009;2014) em Histéria Cultural (HUNT,1995) tomando como
fontes documentos disponiveis no Acervo de Jodo Guimaraes Rosa, o Fun-
do JGR, disponivel no Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), com aproxima-
damente 20.000 documentos sobre as fungdes deste autor na vida publi-
ca, como literato e diplomata (LANNA et al. (org.), 2010). Deste montante,
centramo-nos na anélise de um recorte de cerca de 3987 documentos que
correspondem ao seu meticuloso trabalho de criagdo literéria, através de
correspondéncias, anotag¢des, diarios, cadernos, cadernetas, pastas com
folhas avulsas, entre outros; a partir dos quais adentramos os “bastidores
daquela criacdo”(WILLEMART,1999), para ver esbocadas as linhas de forca
do projeto literario das”estérias” (ROSA,1962 ; 1967). Sob este viés, foi feita
uma consulta aos seus Cadernos de Estudos, nos quais o tema oralidade
destacou-se nos registros de elocugdes, pausas (M%) e ritmos (RODRIGUES,
2014); conforme foi apresentado em 2013, no XI Congresso Internacional da
APCG (RODRIGUES, 2015). Dando continuidade a esse estudo, em 2021,
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trazemos uma face complementar, com alguns textos de recepcao dos li-
vros, selecionados e arquivados pelo préprio autor, e que mostram resulta-
dos daquele projeto literario, nos quais a escrita x oralidade é discutida por
criticos literarios e formadores de opinido e escritores como Josué Montelo
(1962),que observou nas estérias a marca da crise da linguagem;Tristdo de
Ataide (1967), que destacou que tanto valor ao que se ouve poderia causar
estranheza no leitor; ou mesmo Carlos Osmar (1962), que comemorou a
utilizagdo de novos sons e a busca de “melodias verbais” e por fim Paulo
Mercadante (1967), que esbogou um histérico da separacdo entre fala e
escrita na literatura brasileira a época, mostrando como tais obras contri-
buiram para a Histéria da Literarura e das ideias de seu tempo. Dialogando
com o crescente interesse pela analise dos Fundos Pessoais como espago
de debate sobre os Estudos Brasileiros (UMATTI; NICODEMO,2018) e no-
vas possibilidades de escrita da Histéria do Brasil, salientamos que nesta
seleta critica também encontramos posicionamentos de intelectuais como
Temistocles Linhares (1963), observando que, para além do trabalho com a
linguagem, a narrativa das estérias mostra a vida de outro angulo; ja Carlos
Lacerda (1967) lamenta que a linguagem aprimorada poderia esconder “o
movimentos da vida”nas estérias; enquanto Léo Gilson Ribeiro (1962) co-
memora o advento da produgdo escrita de Guimaraes Rosa, que resgata sé-
culos de cultura oral e Antonio Olinto (1967) conclui que “fazendo em sons
e sentindos”, Rosa também “faz um Brasil que é palavra e coisa”. Resgatar
estas fontes nos mostra que, mesmo em seu langamento, as estorias rosia-
nas foram enxergadas e discutidas como uma proposta de Brasil e resgatar
tal debate faz emergir face do meio intelectual brasileiro na década de 1960
a partir daquela literatura fincada na escuta e na inventividade.
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Palavras Chave: Arquivo IEB; Critica Genética; Estudos Brasileiros; Fundo
JGR; Guimaraes Rosa.
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O ARQUIVO DE AUTRAN DOURADO: A HISTORIA
NA/DA LITERATURA E AS MASCARAS DO ESCRITOR

Jonatas Aparecido Guimardes — doutorando em Estudos Literdrios pela UFMG;
professor do IFTM
jonatasaparecido@yahoo.com.br
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Este trabalho é um recorte de pesquisa de doutorado em fase final de
elaboracao, na qual se propde, a partir da analise da obra de Autran
Dourado, uma nova concepgao do personagem, entendendo-o como pro-
ducgédo continua de mascaras. Parte do corpus analisado em minha pesqui-
sa, o arquivo do escritor foi incorporado ao Acervo de Escritores Mineiros
em 2017, agregando a sua biblioteca, pesquisas histéricas usadas na com-
posicdo dos livros, esquemas das futuras narrativas, artigos publicados em
jornais e revistas, além de expressivo volume de cartas trocadas com vérios
intelectuais. Por essa perspectiva, entendendo-se que a literatura também
atua na produgdo das méscaras dos sujeitos histéricos, este trabalho enca-
ra o proprio escritor como personagem, observando as diversas personas
que habitam o seu arquivo. Dessa forma, procurando visualizar as relagdes
com o cendrio intelectual que é contemporaneo ao escritor, busco proble-
matizar como as mascaras do autor permitem pensar as relagdes entre a
literatura e a Histéria. A partir disso, argumento que as cartas de Autran se
inserem em uma rede de relagdes entre os intelectuais da época, revelando
um contexto de produgdo literaria intimamente ligado a acontecimentos
sociais, politicos e econémicos. Entdo, nos vemos diante de uma rede em
que figuram nomes como Carlos Drummond de Andrade, Fernando Sabi-
no, Jodo Cabral de Mello Neto, Otto Lara Resende, Severo Sarduy, Antonio
Candido, Silviano Santiago, Curt Meyer-Clason, Darcy Ribeiro, Fernando
Henrique Cardoso. Por essa rede, é possivel notar as correspondéncias que
sdo trocadas entre os escritores e demais intelectuais da época; as leituras
que estes fazem e comentam entre si; as editoras e editores que dao mate-
rialidade a circulagdo dos livros; os principais acontecimentos politicos. Ou
seja, o arquivo ndo apenas da forma sensivel ao projeto literario de Doura-
do, como também permite observar suas relagdes com a cena intelectual
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na qual se inscreve. Assim, é possivel encarar o arquivo parte constitutiva da
obra de Autran, revelando uma histdria da literatura e da vida intelectual de
sua época, bem como uma histéria politica. Por conseguinte, a anélise da
rede de relagdes estabelecida na troca de correspondéncias conduz a uma
percepgao alargada de obra literéria e da prépria nogdo do autor enquanto
intelectual inscrito em um contexto histérico, social e geogréfico. E por essa
perspectiva que abordagens como as de Walter Benjamin, Jacques Derrida,
Pierre Nora ou Peter Sloterdijk enxergam a construgdo do arquivo do en-
quanto um processo de constituicdo do sujeito autor. Um ponto comum em
suas diferentes abordagens, em um mundo no qual se multiplica a massa
de documentos, o papel do intelectual é deslocado de seu lugar iluminista,
passando a se colocar como aquele que agencia o vertiginoso murmurio de
vozes. Dessa forma, a imagem do arquivo remete a uma édgora heterotépica
e heterotemporal, a qual é co-habitada tensionalmente por mdltiplas perso-
nas. Tendo sempre em vista as relagdes com o cendrio intelectual, a anélise
do arquivo de Autran Dourado revela a figura de um autor que ostenta
multiplas personas, sendo atravessado seja pelas méscaras dos intelectuais
com quem se corresponde, seja pelas mascaras provenientes de tempos
diversos que transitam pelo seu arquivo.
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Palavras-chave: Autran Dourado; Méscaras; Arquivo; Correspondéncia; Historia.
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EL ARCHIVO COMO ESPACIO TOPOLOIQICO:
APORTES CRITICOS DE UNA CATEGORIA PARA
PENSAR UN ARCHIVO DIGITAL LITERARIO

Dra. Susana Gédmez - Universidad nacional de Cérdoba Argentina
CIFFyH-Universidad Nacional de Cérdoba y CRLA-Archivos, Universidad de Poitiers, Francia
susana.gomez@unc.edu.ar
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Maria Alejandra Ali - Universidad Nacional de Cérdoba y CRLA-Archivos,
Universidad de Poitiers, Francia
maali@filo.uba.ar

| Archivo Digital Julio Cortézar, constituido en el CRLA-Archivos (Uni-

versidad de Poitiers, Francia) genera una necesidad de reflexién con-
ceptual para su descripcion y organizacion, dadas las nuevas opciones de
acceso y de consulta en el formato digital.

La recepciéon en 2019 de una gran donacién de materiales por parte de
Gladys Ancieri-Yurkievich, quien fuera la primera conformadora del Fondo
Julio Cortézar, implicé un desafio tedrico, ya que se constituye en un con-
junto o serie que se radica “en paralelo” y en conexién con el universo
tematico vinculado a Cortazar, por lo cual nos interesa interrogar los “lu-
gares de lectura” y de integracion entre acervos. Para ello, definiremos el
“espacio topoldgico” como una categoria reflexiva que permite describir
estos didlogos, ya que su nocién basica atiende al anélisis de las propie-
dades de las figuras en un espacio como lo es el archivo. Esta nocién nace
del aporte de la matematica y fue utilizada por autores como Foucault,
Lotman, Fredric Jameson y Boris Groys.

Nos decidimos por demostrar en qué sentido la adoptamos como una
clave epistemoldgica que incluye incorporgr nociones de convergencia y
la conexidad topolégica en tanto son descriptivas de la relacién entre los
documentos que un usuario encuentra en su blUsqueda. Pensamos que
se podrian describir desplazamientos de lectura, busquedas multidimen-
sionales, en un entramado que forma figuras nuevas, potenciado por las
posibilidades que otorga la virtualidad informatica.

Palabras clave: Archivos de escritores, Archivo digital, Espacio Topoldgico,
Genética textual, Literatura.
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O PROCESSO DE TRADUCAO INTERLINGUAL
DA OBRA DEIRDRE, DE W. B. YEATS

Ana Beatriz Teixeira Monteirol. Graduanda em Letras Verndculas e Inglés na
Universidade Federal da Bahia.
teixeira98beatriz@gmail.com
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Silvia Maria Guerra Anastdcio. Universidade Federal da Bahia.

smganastaciolO@gmail.com

Este trabalho integra o projeto “O processo de criagdo de audiolivros
em portugués baseados em textos de lingua inglesa: produgdo de uma
peca radiofénica baseada na obra Deirdre, de W. B. Yeats”, que perpas-
sa a criagdo da tradugdo, da adaptacgdo para roteiro de peca radiofénica
e gravacao em audiolivro, realizado pelo Grupo de Pesquisa e Extensao
Traducao, Processo de Criacdo e Midias Sonoras (PRO.SOM): Estudos de
Tradugéo Interlingual e Interartes, orientado pela Prof®. Dr®. Silvia Maria
Guerra Anastacio e sediado no Instituto de Letras da Universidade Federal
da Bahia (ILUFBA). Este trabalho tem como foco a criacdo da traducéo in-
terlingual da pega Deirdre (1907), do autor irlandés William Butler Yeats, a
ser posteriormente disponibilizada para as demais etapas que compdem
o processo de criagdo dos audiolivros. O eixo tedrico-metodoldgico utili-
zado foi o da Critica Genética e, para tanto, foi criado um dossié genético
contendo as diversas versdes da tradugdo do texto, todas datadas, co-
mentadas e com o registro das alteragdes realizadas durante o processo
de revisao da tradugdo, com a finalidade de serem disponibilizadas aos
pesquisadores envolvidos para posterior anélise critica. Para o arquiva-
mento e edi¢do dos arquivos utilizados durante o processo de criagédo do
audiolivro foi utilizada a plataforma online do Google Drive, que permite o
acesso simultaneo de todos os pesquisadores a um mesmo documento, o

T Orientadora: Silvia Maria Guerra Anastécio, Profa Dra. em Comunicagdo e Semibdtica pela PUC-SP,
Docente Permanente do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura e Cultura e de Lingua e Cultura
no Instituto de Letras da Universidade Federal da Bahia. smganastaciol0@gmail.com
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que fez com que o PRO.SOM mantivesse a dinamica de trabalho em auto-
ria colaborativa, tal como é feito presencialmente. A peca escolhida para
ser adaptada resgata a lenda celta de Deirdre of the Sorrows, a mulher
mais bela da Irlanda que, em busca da sua liberdade, foge com seu amado
Naisi e enfrenta seu algoz, o Rei Conchubar. Ela representa o desejo da
Irlanda pela independéncia e, por esta razéo, Deirdre é um dos trabalhos
que marcam a Renascenca Céltica, movimento sécio-cultural irlandés em
que os autores buscaram representar na literatura, dentre outras formas de
arte, a temética celta. Devido a manutengdo da suspensdo das atividades
presenciais na UFBA em decorréncia da pandemia do Coronavirus, todas
as atividades foram realizadas de forma remota através de plataformas on-
line. Os aplicativos de comunicagao Skype e Google Meet foram utilizados
pelo Grupo para a realizagdo de encontros semanais, momento em que
eram realizadas as revisdes do texto, bem como eram feitas discussdes
criticas em conjunto sobre os materiais pesquisados, como a vida do autor
e o contexto histérico da obra, além da leitura e discussdo de textos ted-
ricos de Critica Genética, Estudos da Tradugdo, Adaptagdo e Diregdo, que
eram também fichados pelos integrantes do grupo. A pesquisa justifica-se
pela necessidade de disponibilizar audiolivros em lingua portuguesa pro-
duzidos a partir de textos traduzidos de lingua inglesa e adaptados para
peca radiofonica, de forma a contribuir para o crescimento do mercado
de audiolivros e, por consequéncia, para a inclusdo social de pessoas com
deficiéncia visual ou ndo alfabetizadas, que também se beneficiam desse
produto. Deirdre, em especial, € uma obra inédita em lingua portuguesa e
sua traducao e adaptagdo colabora para a expansdo da literatura irlandesa
no mercado brasileiro, com destaque ao autor William Butler Yeats, o que
pode gerar interesse por outros autores e outras obras irlandesas.
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Palavras-chave: Tradugdo interlingual, Critica Genética, Renascenca Céltica.
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A PRODU/@AO LITERARIA DE FONTES IBIAPINA
NO PERIODICO ALTEROSA: UMA VISITA AO
SEU ARQUIVO PESSOAL
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Lueldo Teixeira Bezerra — Mestrando em Letras pela UESPI
lueldot@gmail.com
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Raimunda Celestina Mendes da Silva — Doutora em Letras - PUCRS;
Professora do PPGL UESPI

r.celestina@uol.com.br

Ocrescente nimero de instituicdes que se dedicam a curadoria de ar-
quivos de escritores tem contribuido consideravelmente para o au-
mento de pesquisas em espagos detentores de documentos de fontes
primarias. Tendo este espago como lugar de guarda de documentos pes-
soais, o presente estudo busca compreender a produgéo literaria do escri-
tor piauiense Jodo Nonon de Moura Fontes Ibiapina no periédico Altero-
sa, a partir do seu arquivo pessoal, que se encontra no Nucleo de Estudos
em Meméoria e Acervo — NEMA, pertencente a Universidade Estadual do
Piaui - UESPI.

A revista Alterosa era um periédico mineiro e teve circulagao nacional. Foi
criada em 1939, pelo jornalista Miranda e Castro e adquirida pelo gover-
nador de Minas Gerais, Magalhaes Pinto, em 1962. Alterosa circulou até o
fim de 1964, quando foi fechada e seu aparato técnico vendido a Editora
Abril. Esse periédico circulou pela primeira vez em 20 de agosto de 1939
e foi pensada como uma revista mensal ilustrada e publicada pela Socie-
dade Editora Alterosa Limitada, com sede em Belo Horizonte, Estado de
Minas Gerais.

A obra literaria de Fontes Ibiapina reiine aspectos que contribuem para a
formacao da identidade e cultura do sertdo piauiense, especialmente por
enfatizar as desigualdades sociais por meio da ficgdo que, de certo modo,
soa como uma denlncia idealizada por parte do escritor. Toda trajetdria
literéria de Fontes Ibiapina foi resultado de anos a fio de pesquisas, as
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quais originaram documentos autorais e autogréficos dos quais fazia uso
para a construgao das tramas de suas obras. Esses documentos — revistas,
jornais, agendas, cadernos de anotagdes, livros com marginalias — ajudam
a testemunhar o movimento escriturario de Fontes Ibiapina e, atualmente,
estdo em processo de organizagao sistematica no Nucleo de Estudos em
Memoria e Acervos — NEMA.
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As obras literarias de Fontes Ibiapina trazem marcas de um regionalismo
que caracterizam o sujeito, o espago, a cultura e a linguagem nordes-
tina. Para tanto, o escritor realizou vérias pesquisas que geraram docu-
mentos autorais e fortunas criticas que espelham suas obras. Assim, seu
arquivo pessoal é problematizado como um construto social que con-
tribui para a constituicdo da memoria, fonte e objeto do conhecimento,
arquivos de poder e objetos de trocas simbélicas, de uma sociedade
regional do passado.

Diante de uma produgéo literaria no periédico supracitado, surgiu entao
a necessidade de estudar a circulagdo dos textos de Fontes Ibiapina fora
do estado do Piaui. Para tanto, durante este estudo, consideraremos nao
apenas a publicagdo dos contos na revista em analise, mas também a cor-
respondéncia por parte do escritor para o periédico, que foram publi-
cados no campo “carta aberta”, sessdo existente dentro da revista. Os
contos publicados por Fontes Ibiapina nesse periédico trazem questdes
culturais, memorialisticas, histéricas e ficcionais sobre o estado piauiense.
Assim, ao ler as publicagdes no periédico Alterosa, percebe-se que o es-
critor fez consideragdes sobre a forma de viver do homem sertanejo, ques-
tSes politicas, os costumes e a linguagem da regido nordestina. Afirma-se
que Fontes Ibiapina encontrou na revista Alterosa um meio de divulgar
suas produgdes. Assim, ambas a revista Alterosa foi suporte para o escritor
empreender sua carreira literaria.

Palavras-chave: Arquivo Literario; Fontes Ibiapina; Alterosa.
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CORREDOR DE MEMORIAS ESCRITA DE UM BLOG
COMO CADERNO DE ARTISTA

Maria Cldudia Mesquita Pocgas - Escola Superior de Artes Cénicas Célia Helena
mclaudiamesg@gmail.com
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minha proposta de apresentagdo é refletir sobre o processo de cria-

¢ao do diério eletrénico (blog) que chamei de Corredor de Memoérias.
S&o postados, diariamente no blog, textos, fotos, videos, sons, paginas
de didrio, recorte de livros e tudo o que se refere a pesquisa em artes da
cena. Fago a pesquisa em um apartamento que utilizo como sala de en-
saio, laboratdrio, espaco de experimentacao. Vivi meus 20 primeiros anos
nesse apartamento que abriga, além de minhas memérias, a minha pes-
quisa para o Mestrado Profissional em Artes da Cena da Escola Superior
de Artes Célia Helena, desde abril de 2021. Pesquiso sozinha por conta
da necessidade de isolamento imposto pela pandemia causada pela Co-
vid-19. Realizo estudos de movimento, improviso e performances. Para
me observar, registro tudo utilizando cameras de celular. Sdo os olhos de
fora, forma que encontrei para ver o que estou fazendo, para pensar sobre
o trabalho e para apresentar para outras pessoas que me acompanham
nessa caminhada. Desejo apresentar algumas das minhas observagdes
sobre imagens captadas em videos que registrei, imagens coletadas ao
acaso, a minha prépria recepgdo como artista e primeira leitora da obra
em desenvolvimento. O erro, o acaso, o lapso sdo por mim analisados
como elementos transformadores da investigacdo. Utilizo os conceitos de
aleatoriedade, criagdo de programas performativos e recepgao dos videos
por mim, a prépria performer-pesquisadora. Chamo de programa perfor-
mativo as regras que crio para investigagdo no apartamento. “Muito ob-
jetivamente, o programa é o enunciado da performance: um conjunto de
acdes previamente estipuladas, claramente articuladas e conceitualmente
polidas a ser realizado pelo artista.” (FABIAO, 2013 p. 4)
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A minha ideia é apresentar dois videos. O primeiro esté no link que segue
https://www.youtube.com/watch?v=VP-oUdd08MU&t=7s.

Ao gravar o video eu ndo imaginei o que estava sendo gravado. Eu tinha
um programa que redigi para o dia, fui ao corredor para cumprir. Quando
assisti, vi uma luz estourada. Na hora que posicionei o celular no corredor,
as cortinas estavam fechadas. Por algum desejo enquanto dancava na sala
para me aquecer, eu resolvi abrir as cortinas. Ao terminar o aquecimento,
liguei o som do violdo que gravei em casa e fui caminhar no corredor. Po-
deria supor meu encontro com as lajotas, as portas, a penteadeira da mi-
nha bisavo, o chdo empoeirado de um ano sem limpar. Estava em contato
com o programa que redigi, com as minhas memérias e com as minhas
expectativas. Cumpri o meu programa. Mais tarde assisti o que o celular
gravou. Eu vi todo o meu plano até que comego a ver uma mulher que
some na luz. Era um video de registro, ndo tive preocupagao com ilumina-
cdo ou outros elementos que compdem a arte de criar videos. O acaso fez
o que fez. Nesse momento eu ndo tinha mais um programa, expectativas,
deixei de ver as lajotas, os mdveis ou as minhas lembrancas e saudades.
Tudo se afastou para que uma mulher sumisse na luz e reaparecesse. Me
lembrei do Cortézar contando para Ernesto Gonzalez Bermejo em entre-
vista que “O fantastico irrompe o cotidiano,

pode acontecer agora, neste meio-dia de sol

em que vocé e eu estamos conversando.” Eu

imaginei que gravaria um video de registro,

mas acabei gravando um acontecimento, um

corpo que me provocou novas reflexdes.

Apds o encontro com o video, com o erro da
luz estourada, a mulher que some na luz e a
trilha que gravei previamente, ainda inspira-
da por Cortazar, trabalhei o conceito de jogo,
criando com as lajotas, um tabuleiro para a
minha caminhada. Fiz correspondéncia entre
o caminhar as linhas das lajotas e o brago do
violdo. Avangava o passo no tabuleiro em de-
terminada nota tocada.
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Segui o novo programa, inclusive a observagao “se possivel, gravar em duas
cameras.” Assisti um dos videos apds a pesquisa no corredor e sé depois
de dois dias olhei a outra camera que também me surpreendeu. Segue o
link do segundo video https://www.youtube.com/watch?v=iXHd4dJvKoE .

Vivi toda a experiéncia que me propus, utilizei a ideia do tabuleiro-bra-
co-violdo, gravei em duas cameras. Quando j4 estava na parte desenhar
outra danga, fui até a janela e dancei dentro das cortinas. As luzes do cor-
redor mudavam de cor. Novamente o acaso me surpreendeu.

Como disse anteriormente, ndo tenho dominio sobre o uso de cadmeras.
Eu simplesmente me posiciono e vejo depois o que fiz. Mas algumas ve-
zes, sou surpreendida por algumas imagens que as cameras registraram
sem que pudesse supor o que estava acontecendo. Eu me pergunto se
crio ou se sou criada pelo processo. O blog tem me apresentado isso a
cada dia. Levantei e analisei muito material que criei e coletei. Entendo
que, num primeiro momento, sou criadora e receptora da minha prépria
pesquisa. “(...) o ator deve desenvolver um “espectador interno”, ligado
a capacidade de testemunhar silenciosamente os préprios atos. O desen-
volvimento dessa capacidade, requer, as vezes, a reducao drastica dos
movimentos, de modo que as pequenas agdes e impulsos se tornem per-
ceptiveis.” (QUILICI, 2017, p. 330).

Com a incorporagao desse percurso dentro da minha pesquisa artistica e
académica, refiz o exercicio e me lancei novamente nas cortinas. Tenho
trabalhado a repeticdo das experiéncias e incorporando novos acasos, te-
nho escrito novos programas e aprofundado na leitura das experiéncias
que encontro. Esta é um pequeno exemplo da experiéncia que vivencio e
que registro publicando no blog Corredor de Memorias.

Palavras-chave: Performance, Programa Performativo, Literatura, Mdsica,
Processo de Criacao.
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PROCESSOS CRIATIVOS NAS MIDIAS:
UMA CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO
EM REDE EM POTENCIA
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Paola Rodrigues Pinheiro - PUC - Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo
paolarpinheiro@gmail.com

Esta pesquisa é pautada sob a otica da critica de processos e busca
iniciar uma discussdo acerca dos processos criativos nas midias e a
sua producdo de conhecimento em rede. Tendo como delimitagdo as
midias Instagram e Youtube, a pesquisa questiona como esses proces-
sos de criagao das artes do corpo nesses ambientes virtuais e como isso
pode gerar conhecimento em rede. E para isso, propde uma discussao
acerca dos conceitos de criatividade de Vincent Colapietro (2016), de
criagdo em rede de Cecilia Salles (2008; 2013) e da complexidade de
Edgar Morin (2015).

Propde uma revisdo bibliogréfica, realizando um didlogo entre trés auto-
res, Vincent Colapietro (2016), Cecilia Salles (2008; 2013) e Edgar Morin
(2015), relacionando suas teorias acerca da tematica de processos de cria-
cao e complexidade com o tema de minha dissertagdo de mestrado. Sen-
do assim, este artigo ird iniciar uma discussdo sobre o processo de criagdo
na rede, tendo como base o didlogo com os autores acima.

A presente pesquisa visa discutir os processos criativos no ambiente hi-
permidiatico e a poténcia que esse espaco de criagao tem na produgdo do
conhecimento em rede, investigando como os processos de criagdo neste
espago midiadtico constroem esse conhecimento. O objetivo desse estu-
do é dar inicio a uma discussdo acerca do assunto processos de criagdo
nas redes sociais enquanto novo espago habitado por artistas de diversos
segmentos e como esse compartilhamento dos processos gera a produ-
cao do conhecimento em rede. Tal discussao é gerada a partir do didlogo
entre os pensadores sobre processo de criagdo Vincent Colapietro (2016)
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e Cecilia Salles (2008; 2013) e o pensador do conceito de complexidade
Edgar Morin (2015).

Esta temética partiu de experiéncias proprias enquanto artista pesquisa-
dora durante o cenério pandémico, e também da observagao e afetagéo
a partir de outros artistas, que usam cada vez mais as hipermidias como
Instagram e Youtube para divulgar e vender suas obras. Além disso, este
ambiente das redes sociais, principalmente na pandemia, se transformou
em um espago de resisténcia para muitos artistas, que descobriram novas
maneiras de ocupa-lo.
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Palavras-Chave: Processos de criacao; Conhecimento em rede; Redes Sociais.
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ste texto busca relatar como a Critica Genética, por meio da Critica de

Processo, foi efetiva na analise do processo de criacdo da coreografia do
espetaculo Terra Brasilis (TB). Esta analise, em sua completude, foi apresen-
tada ao Programa de Pés-Graduacgdo em Estudos de Linguagens do CEFET-
-MG, como requisito para obtengdo do meu titulo de Mestre em Estudos de
Linguagens, sob a orientacdo da Professora Doutora Olga Valeska.

O espetaculo de danga contemporanea Terra Brasilis (1999), da Compa-
nhia de Danga Movimento (CDM), de Belo Horizonte, foi criado pela au-
tora deste trabalho e apresentado em algumas capitais brasileiras e em
varias cidades de Portugal, Espanha, Paraguai e Escocia.

A inspiragdo veio da obra literdria homénima, do jornalista e escritor mi-
neiro Rogério Zola Santiago, que, em uma narrativa pungente, questiona
a necessidade das adaptagdes impostas ao imigrante brasileiro quando
confrontado com a realidade de uma outra cultura, com valores bem dife-
rentes da nossa.

Somente pelo resgate processual foi possivel analisar as inUmeras ativi-
dades que ocorreram desde o surgimento da ideia de se fazer aquele
espetéaculo de danga, até a sua entrega ao publico e a posterior circulagéo
no cenario nacional e internacional, uma vez que a estreia do espetaculo
ocorreu hd mais de duas décadas. Foi possivel, também, lancar um olhar
critico sobre as articulagdes entre os diferentes elementos constitutivos da
obra acabada.

Palavras-Chave: Critica Genética. Critica de Processo. Coreografia Terra
Brasilis. Danca Contemporanea.
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Método

A opcao de fazer esta analise pela critica genética, na visdo tedrico-me-
todoldgica das cinco perspectivas de critica de processo, criada pela pes-
quisadora Cecilia de Almeida Salles (2014), balizou a releitura de toda
a documentagdo das etapas de construgdo do espetaculo. A cada novo
exame foi sendo possivel perceber as transformagdes pelas quais passa-
ram as atividades envolvidas na selecdo dos momentos essenciais a serem
retratados na coreografia e as experimentagdes necessarias a sua evolu-
cdo. Para estudar a génese desta obra de arte foram analisados os félios
contendo as marcas do processo de construcdo artistica, para o que re-
corri a agendas, manuscritos, folders, reportagens, criticas, fotos, imagens
presentes na filmagem e fotografias que foram feitas na noite de estreia,
no Teatro Alterosa, em Belo Horizonte.

Discussao

Por se tratar de um estudo muito detalhado, vou trazer para o debate a
Segunda Perspectiva do Processo Criativo (SALLES, 2014), o “movimento
tradutoério”, empregada no estudo das mutagdes ocorridas no processo
criativo, desde a concepgao original até a obra pronta, especialmente em
relagdo ao libreto e a sua tradugdo na cena coreografica-1.

A criagao da coreografia de Terra Brasilis iniciou-se pela tradugdo do texto
de Santiago em um libreto, o que foi feito pelo diretor teatral, Roberto
Cordovani. O enredo, no libreto, narra o encontro de dois homens e trés
mulheres, todos brasileiros, em uma estacao de Boston, apds quatro deles
perderem o ultimo trem da noite, que os levaria de volta para suas casas.

O quinto personagem é um funcionério encarregado da limpeza no local.
A ambientagdo cénica em uma estagdo de metré vem da interpretagdo do
texto de Santiago: “Subway —[...] Conta-me no trem uma estéria comum,
banco compartilhado rumo a parada da rua Copley”. (SANTIAGO, p.23).

Os cinco personagens foram tirados do texto poético, nem sempre con-
dizendo com as caracteristicas como descritas no texto original. A frase
do livro de Santiago “Maria no inverno avassalador” (op.cit) influenciou
na escolha do figurino do espetéculo, apontando o frio do inverno como
elemento indicial.
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No processo inicial de criagcdo da coreografia, os bailarinos foram instruidos
a estabelecer uma relagdo entre a situagdo objetiva do seu personagem e
a necessidade de inseri-lo no contexto do espetéculo, elaborando as suas
particularidades a partir da bagagem de vida de cada um deles.

Figura 1. Cena Coreografica 1. Foto: William Dias. Fonte: Fotografia do Acervo da CDM.

Comparando a “Versao Inicial” com a “Versao Final” do libreto, encontra-
das nos arquivos da Companhia de Danga Movimento, vejo que, na “Ver-
sdo Inicial”, as ideias foram introduzidas de forma manuscrita, em 1999.
Pela anélise dos félios percebi que, apds o texto ser digitado, cada inte-
grante da equipe artistica recebeu uma cépia impressa e nela fez as suas
proprias marcagoes cénicas.

Figura 2. Félio 1-Vers&o Inicial do Libreto TB Cena Coreogréfica-1.
Fonte: Documentos do Arquivo da CDM.
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Os félios encontrados nas anotagdes descrevem marcas do processo cria-
tivo de cada etapa. Na “Versao Inicial” do libreto existem anotagdes em
forma de grafismos, acima das frases, que indicam a modulagéo e a ento-
nagdo da voz para cada personagem.

Figura 3. Fdlio 2-Vers&o Final do Libreto TB Cena Coreogréfica-1.
Fonte: Documentos do Arquivo da CDM.

Pela critica genética, o pesquisador tem a liberdade de fazer as suas pré-
prias leituras dos documentos resgatados, neste caso as duas versdes do
libreto. De acordo com Pino (2014), o propésito dessa teoria “nédo é re-
constituir o processo de criagdo original, mas construir algo novo (hipé-
teses), a partir do qual surgem novas perguntas sobre a criagdo de forma
geral” (p.264). Assim, ao analisar cada uma das versoes, foi necessério
prestar atencdo aos indices contidos em cada documento, para identifica-
-los no processo criativo.

Conclusao

Posso concluir que as informagdes mais relevantes ndo foram aquelas ob-
tidas puramente pela anédlise de cada um dos documentos preservados,
mas sim pela percepcéao da relagdo existente entre eles. Com a escolha do
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tema baseado no livro de Santiago, consegui estabelecer a intertextuali-
dade entre o libreto e o texto de poesia em prosa do autor, preservando o
carater poético original. A transmutagdo do libreto para os movimentos e
gestos da coreografia teve como principal elemento a figura do imigrante
brasileiro, que foi analisado pela via da interpretagdo cénica. Posso dizer
que pelos caminhos da Critica Genética foi possivel compreender como
determinados recursos foram importantes para anélises de processos de
criagdo visando a performance.

Palavras-chave: Critica Genética; Critica de Processo; Coreografia; Terra
Brasilis
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QUERO TIRAR MEUS DEM@NIOS! A CORRESPONDENCIA
DE GLAUBER E SUA PUNCAO CRIATIVA
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Ainformagéo no mundo contemporaneo, onde seu acesso se torna
cada vez mais facilitado, tomou lugar de destaque em qualquer cam-
po de trabalho, encontrando sua relevancia até mesmo na preservagao de
boas relagdes sociais, fazendo com o que a sociedade em si passasse a se
organizar em volta desse precioso bem.

A classificacdo das fontes se dd em “convencionais” e “nao-convencio-
nais” de tais registros. Segundo Magalhaes (2005, p. 56), as convencionais
sdo “aquelas que, tradicionalmente, compdem os acervos de bibliotecas
publicas, escolares e especializadas”. Aquelas que ndo podem ser adquiri-
das pelos canais normais de venda, obrigando o pesquisador a despender
tempo em sua localizagdo e aquisicdo, como as cartas manuscritas, sdo
classificadas como ndo-convencionais. Dessa maneira, mesmo que a prin-
cipio nao tenham sido escritas com propdsito literario, as cartas manuscri-
tas sdo consideradas fontes de informacdo ndo convencionais e podem
ser estudadas por seu valor literério.

Eagleton (2006, p. 13), para quem o valor de cartas esté inscrito no lite-
rario, explicita que o “segmento de texto pode comegar sua existéncia
como histéria ou filosofia, e depois passar a ser classificado como litera-
tura; ou pode comecar como literatura e passar a ser valorizado por seu
significado arqueolégico”.

Essas cartas, que configuravam apenas meios de comunicagdo, assumi-
ram, a posteriori, um carater de registro histérico e literério, uma vez que
“a definicdo de literatura fica dependendo da maneira pela qual alguém
resolve ler, e ndo da natureza daquilo que ¢é lido"” (EAGLETON, 2006, p.
12). Ademais, pode-se afirmar também que as epistolas surgem como um
dos tipos de manifestagdes artisticas, pois elas tém o poder de despertar
interesse em vertentes diversas.
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Através delas Glauber Rocha registrava a sua trama intelectual e todo o
emaranhado pelo qual passava o seu processo criativo. Esses registros es-
tdo ndo apenas nas correspondéncias trocadas entre ele e outros intelectu-
ais da época, como também em ensaios publicados em jornais e revistas do
seu tempo. Nesta pesquisa a énfase foi dada as correspondéncias, embora
os citados materiais ndo tenham sido preteridos quando acessados.

Nesta proposta analisa-se cartas de Glauber Rocha que trazem conteu-
dos conceituais, isto é, recortaram-se pontos que apresentam posi¢oes
do cineasta sobre os tragos estéticos de sua obra, bem como ideias e pro-
postas de inovagdo no campo cultural. Partindo desse pressuposto é que
foram analisadas as cartas escritas por Glauber Rocha, dos anos de 1953
a 1981, periodo caracterizado pelas tensdes politicas relativas ao regime
ditatorial a que o pais estava submetido.

Dentro da correspondéncia de Glauber Rocha, é possivel identificar ele-
mentos que sinalizam suas posigdes estéticas e politicas. A marca de seu
cinema revolucionario j& era anunciada na correspondéncia dos primeiros
anos de sua produgdo cinematografica.

Nesse comentério pode-se perceber a empolgacao do jovem brasileiro
em alterar os rumos do cinema nacional, romper barreiras, subverter tra-
digdes. Em uma carta de 1953 que Glauber Rocha escreveu para o tio,
Wilson, ele descreve e apresenta suas primeiras concepcdes filosoficas,
como também seu repudio — que viria a permanecer por toda vida — as
influéncias: “"penso que um escritor deve escrever o que pensa e o que
sente, enfim deve expressar a sua prépria filosofia. Podes ficar certo que
procurarei seguir minha prépria filosofia” (ROCHA, 1953, apud BENTES,
1997, p. 78, grifo meu).

Nesse excerto da carta, Glauber Rocha aponta suas leituras filosdficas,
sinalizando o que viria a ser a sua posicao estética mais adiante: a consti-
tuicdo de um pensamento so seu, livre de influéncias de terceiros, ideias e
pensamentos do préprio cineasta como reverberagdes dos fatos sobre sua
pessoa. Na mesma carta o autor deixa claro que rejeitava as conquistas
faceis, preferia aquelas que “para consegui-las, arranquem-nos suor da
face” (ROCHA, 1953, apud BENTES, 1997, p. 80).
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Aos 18 anos Glauber Rocha dirigia a Jogralesca, que faziam apresentagbes
no proprio Colégio Bahia. Em carta para o escritor, ensaista e intelectual
baiano Adalmir Cunha Miranda, de 1957, Glauber Rocha faz registro sobre
seu objetivo com Jogralesca: “[...] visamos um objetivo: levar a poesia ao
povo de cultura média, ao estudante e ao operario [...], embora enfren-
tando as possibilidades de vaias etc.” (ROCHA, apud BENTES, 1997, p.
93, grifo meu).

Nesse trecho pode-se observar que o objetivo do cineasta foi 0 mesmo
por toda sua existéncia, tendo apenas o amadurecido ao longo do tempo.
Nessa época ele se interessava por teatro; segundo Rocha (apud BENTES,
1997), o Jogralesca era feito em formato de peca a partir de poemas esco-
lhidos, e eles ndo eram apenas lidos, declamados, mas teatralizados com
roupas e cenario apropriados.

O que se pode inferir desses registos é que a criagdo do movimento do
Cinema Novo, do qual Glauber Rocha se tornaria arquétipo, teria forte
inspiragao do teatro, sobretudo do teatro do dramaturgo aleméo Bertold
Brecht. Isso pode ser verificado também em 16 cartas escritas a diversos
amigos e parceiros no periodo de 1953 a 1981. Em algumas ele aponta
o estilo de Brecht como modelo: “Cada filme deve tocar o povo, ndo de-
magogicamente, mas no sentido que Brecht toca. O povo deve raciocinar
em torno dos problemas” (ROCHA, 1961, apud BENTES, 1997, p. 158).
Em outros trechos Glauber Rocha (apud BENTES, 1997) assume que imita
o estilo do dramaturgo em questado: “Apenas imitei Brecht”.

Ao longo dessas cartas, o que se pode perceber é um Glauber Rocha en-
volvido por ideias e ideologias, tendo bebido de vérias fontes, trabalhando
ndo s6 com adaptagdes, mas também com a aplicagdo, na prépria produ-
cao cinematografica, dos mesmos principios estéticos do dramaturgo.

Impossivel de ser compreendido ou resumido, Glauber Rocha parece bus-
car mais a sensibilidade que a compreensao de seus telespectadores. Fi-
nalizo aqui reforgando a importancia de discutir o ainda perene material
deixado por esse fecundo artista. O convite inicia através de suas cartas e
segue constante pela produgdo de um dos maiores ensaistas contempo-
raneos que esse pais ja conheceu.
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proposta desta comunicagao resulta da percepgdo de como as esco-

lhas iniciais de minha pesquisa de mestrado — ainda em andamento,
hoje em fase conclusiva — afetaram a dindmica de seu percurso processual.
Pesquisa essa que propde uma investigagdo performativa dos territérios de
memdria do Centro de Convivéncia Cultural de Campinas (CCC) — patrimé-
nio urbano de arquitetura brutalista tombado no bairro do Cambui, proje-
tado pelo arquiteto Fabio Penteado. Diante do fragil reconhecimento do
patriménio urbano como pertencente a malha viva da cidade e a atual situ-
acdo de abandono do CCC, essa pesquisa se propde a investigar a relagdo
entre esse monumento e o imaginario coletivo; as contradi¢des latentes na
implantagdo histérica desse projeto; e a possibilidade de atualizar a situa-
cao do CCC criando novas perspectivas para a multidao capaz de ocupa-lo.
Através do vinculo entre arquitetura, urbanismo e as artes da cena, surge
a possibilidade de convidar interessados em realizar programas performa-
tivos no espaco do CCC, enunciados conceitualmente polidos, tal como
descritos por Eleonora Fabido (2013), que podem ser norteadores de uma
experiéncia que aproxima os participantes do reconhecimento do préprio
corpo e de suas relagdes em devir com o patriménio.

Compreendo minha trajetéria dentro do Programa de Artes da Cena como
uma sequéncia de encontros que estdo intrinsecamente relacionados a
minha produgdo escrita. Logo no primeiro semestre, cursei a disciplina
“Desmontagem cénica como estratégia de reflexdo e criagdo de artistas
da cena”, ministrada por Ana Cristina Colla e Raquel Scotti Hirson (Lume
Teatro), que nasceu do desejo de orientar os alunos a revisitarem suas
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memorias artistico-académicas de modo a encara-las como vetores que os
conduziriam aos seus projetos de pés-graduacao, além de articular dentro
da Universidade saberes que orbitam o conceito da desmontagem, com-
partilhados entre artistas latino-americanos que também tém experimen-
tado desvelar as tramas de seus processos de criagao.

A pratica da desmontagem surge entre as reflexdes pedagdgicas de incen-
tivo a criacao teatral promovidas pela criagdo da Escola Internacional de
Teatro da América Latina e do Caribe (EITALC), em Cuba, no ano de 1988,
como um “convite a um olhar publico sobre determinados momentos do
ato privado do processo criativo” (DIEGUEZ; LEAL, 2018, p. 17). A professo-
ra pesquisadora da Universidade Auténoma Metropolitana Cuajimalpa, na
Cidade do México, lleana Diéguez, que foi membro da diretoria da EITALC,
organizou junto com Mara Leal, atriz-performer-pesquisadora da Universi-
dade Federal de Uberlandia, o livro “Desmontagens: processos de pesquisa
e criagdo nas artes da cena” (2018). Essa coletdnea tem a qualidade plu-
ral de apresentar a desmontagem ora enquanto préatica pedagdgica, ora
como articuladora de conceitos estéticos e politicos de procedimentos de
criagdes autorais, ora como metodologia de pesquisa. E nesse Gltimo enfo-
que descrito em que me atenho para planejar essa comunicagdo enquanto
abertura do estado atual de uma pesquisa em processo de criagdo nas Ar-
tes da Cena cujos pressupostos metodoldgicos, criticos e interpretativos se
apoiam na desmontagem como pratica disparadora. Colla e Hirson também
publicaram na referente coletdnea um texto de autoria conjunta com algu-
mas pistas das praticas pedagdgicas que desenvolveram para estimular os
alunos durante o percurso da desmontagem. Seu texto ressalta mais uma
das importancias do procedimento: “o reconhecimento de caminhos trilha-
dos atrelados a um desejo de trilhar, ou seja, o distanciamento do vivido
gerava as possibilidades de relatar e, simultaneamente, projetar escolhas
e modus” (Ibid., p. 207). O objetivo desta apresentacdo ¢ justamente des-
tacar a importancia da pratica da desmontagem no inicio do percurso da
pesquisa como método que permite revisitar o que ja foi construido e ao
mesmo tempo projetar o que esté por vir. E, diante disso, abrir a situagéo
atual da pesquisa como modo de revelar possiveis reverberagdes dessa es-
colha ao longo de um processo.
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A vivéncia de travessia da desmontagem me provocou a revisitar minha
experiéncia formativa durante a graduagdo em Arquitetura e Urbanismo
(Unicamp, 2014), reelaborar discussdes sobre o patriménio urbano e pro-
duzir novas narrativas sobre o deslocamento de meu corpo ao tatear essas
questdes através de lentes performativas. Para desenvolver a desmonta-
gem, elaborei um programa performativo que ao ser realizado pudesse
ser processo de reconhecimento do meu passado, implicando meu corpo
em rememorar os espagos criados pelo prédio da faculdade de Arqui-
tetura. Ao encarar a desmontagem como pressuposto metodolégico, foi
possivel projetar quais seriam meus desejos ao trilhar a continuagao da
pesquisa, me questionando como esse microcosmo e seus agenciamentos
poderiam atuar se o contexto se expandisse, resultando na projecao-dese-
jo de convidar um grupo para realizar programas performativos na praca

publica do CCC.

Acontece que, diante da impossibilidade de ir a campo devido a pande-
mia da Covid-19, acabei me aproximando da leitura de romances que me
atingiam corporalmente, como as obras de Clarice Lispector, para pensar
como programas performativos poderiam surgir dessas escrituras ficcio-
nais e ganhar diferentes suportes em forma de instrugdes ou roteiros de
performances a serem realizadas pelo leitor em seu préprio tempo. Leio
“A cidade sitiada” (1949) pelas relagdes que estabeleci com o CCC na
pesquisa até o momento, e encaro esse romance ndo somente como um
livro que ocupa-se de um vocabulério urbano, mas como gérmen de um
tipo de olhar que dissolve a relagdo hierdrquica entre sujeito e objeto,
entre Lucrécia — a personagem principal — e o mundo ou, nesse caso, en-
tre sujeito e patrimoénio urbano. Viver uma experiéncia que ndo é sujei-
to-centrada significa perceber a presenca do outro por seus afetos em
nossos corpos. Os romances polinizam minhas referéncias bibliogréficas
ndo apenas como inspiragdo, mas como saber praticado, mobilizando o
tema e engendrando a forma da pesquisa académica. Durante a comuni-
cacao, planejo desvelar o momento atual da pesquisa, que acredito seguir
operando através da nogdo de desmontagem, e abrir o mapa de minhas
leituras de Clarice Lispector com minhas conexdes e projetos de como os
programas performativos inventados podem ser experienciados.
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DE CLARA NUNES: PERCURSO CRIATIVO
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onstitui propdsito deste estudo, primeiramente, o exame das singulari-

dades da conjugagdo das linguagens musical, verbal, visual e gestual,
no ambito dos processos criativos da intérprete, pesquisadora e composi-
tora Clara Nunes (1942-1983) realizados em performances e gravagdes de
albuns musicais de sua significativa trajetéria estética, em especial os conce-
bidos e realizados entre 1970-1982. A abordagem terd como base conceitos
fundamentais da Teoria dos Processos de Criagdo concebidos pela ensaista
Cecilia Almeida Salles, que também nos permitirdo investigar a natureza de
uma relevante “rede de criagdo” composta por trés obras do repertério da
cantora e perscrutar suas peculiaridades, em especial a presenca de ele-
mentos que configuram embrides ampliados, desenvolvidos para atender
os designios de valorizagdo da cultura brasileira auténtica erigidos como
alicerces em torno dos quais Clara teceu os fios condutores de sua arte.

A conjugagdo entre as varias linguagens que se integram no canto de
Clara Nunes permite investigar a gama de complexidade existente em
seu projeto estético, bem como penetrar nas tramas de varias “redes de
criagdo”, termo concebido por Cecilia Almeida Salles, nas quais a intér-
prete estruturou e alicercou o seu percurso musical, artistico e cultural.

Principiamos a abordagem com base nos elementos concernentes ao im-
bricamento de linguagens. Afigura-se importante destacar o momento em
que a intérprete e pesquisadora construiu um verdadeiro ponto de virada
em seu percurso estético: o ano de 1971, com a gravagdo do album long-
-play intitulado Clara Nunes, o quarto dos dezesseis albuns individuais de
sua trajetdria, gravado na Odeon (atual EMI-Odeon). A seguir, um retros-
pecto para reavivar a histéria e contextualizar o fato.
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Nascida no Distrito de Cedro, no municipio de Paraopeba, interior de Mi-
nas Gerais, a cantora iniciou a carreira profissional ao sagrar-se vitoriosa no
Concurso “A Voz de Ouro ABC”, em seu estado. Contratada pela Radio
Inconfidéncia, também comandou um programa de televisdo. Os primeiros
albuns continham mdusicas predominantemente romanticas, escolhidas pela
gravadora, e ndo atingiram as vendagens esperadas, inobstante o reconhe-
cimento da voz extraordinaria da intérprete. Entretanto, uma das obras do
segundo album, “Vocé passa e eu acho graga”, samba de autoria de Ataulfo
Alves e de Carlos Imperial, destacou-se, como sua primeira gravagao de su-
cesso radiofénico. Este fato sinalizou para Clara sua afinidade com o samba.
Restava patente que, com a musica autenticamente brasileira, a chamada
musica de raiz, sua voz comegava a construir um espago préprio, além de
promover seu reencontro com significativas memarias de infancia. A partir
deste momento, a intérprete resolve criar uma trajetéria diferente, inteira-
mente voltada para a musica brasileira. Vislumbramos, na criagcdo do projeto
estético da intérprete, a presenca do erro a que alude SALLES (2006, p.132-
133) ao focalizar erro e do acaso como elementos ativos do percurso de
criagdo. Sustenta a ensaista que, “para muitos artistas, o erro, ao ser avalia-
do, é recebido como um acaso criador que leva a descoberta.” A recepgao
aos primeiros albuns nao satisfez a intérprete, que decidiu construir novos
rumos para sua obra.

Ao assumir a lideranga de sua carreira, Clara passou a atuar em todas as
linhas de criagdo. Comegou a definir o repertério, indicou os musicos que
a acompanhariam e escolheu o produtor de seus discos, com quem desen-
volveu um projeto incluindo a criagdo de uma imagem audio-visual, com
indumentaria especificamente voltada para a cultura popular e para a reli-
giosidade de matriz africana, composta por vestidos brancos, geralmente
rendados e colares de contas. Ocorreu também o imbricamento de ambas
as linguagens — a sonora e a visual - com a linguagem corpdrea e gestual da
cantora, cujo empenho também se traduz pelo fato de ter Clara estudado
expressao corporal e danga de origem africana com a bailarina, professora
e coredgrafa Mercedes Batista, criadora do balé afro-brasileiro.

Centraremos nossa atencao, a seguir, em trés obras do repertério de Clara
que se articulam em rede: a) Macunaima, herdi de nossa gente, compo-
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sicdo de David Corréa e Norival Reis, 1974; b) Canto das Trés Racas, de
autoria de Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro, 1975; c) Canto dos Indios
Kraho, recolhido em 1978 na regido de Tocantins e apresentado pela in-
térprete no seu espetaculo Clara Mestigca, em 1981 (dudio e imagens inse-
ridas no documentario homénimo, editado por Diego Alexandre, Instituto
Clara Nunes).

“Macunaima, herdi de nossa gente”, de David Corréa e Norival Reis é
totalmente inspirada no romance “Macunaima”, publicado em 1928 e
também chamado de rapsédia por seu autor, Mario de Andrade. O con-
tetdo folclérico e indigena recriado por Andrade é trabalhado pelos au-
tores do samba-enredo. A letra fala por si. A presenca dos mitos e lendas
brasileiras se faz presente, com a mengdo ao negrinho do pastoreio, ao
uirapuru, entre outros. No apogeu da carreira, outras obras confirmam e
reiteram a prépria opgdo tematica da cantora. Em 1976, Clara grava “Can-
to das Trés Racas”, de Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro. Percebemos
que a decisdo da escolha dos produtores coube a prépria cantora. O ali-
nhamento existente entre Clara e cada um dos mencionados produtores
é visivel e traz , como resultado, uma discografia impecavel. A intérprete
cria com o corpo todo. Eis a palavra de Heloisa de Aradljo Duarte Valente
(1999, p.126), que, ao tratar do tema, escreve: “Um cantor que domina
tecnicamente sua voz, parece brincar com ela. [...]. Se isso acontece, é
porque o corpo todo estd indissociavelmente integrado na performance
da musica.”

A rede criativa eleita para este estudo se perfaz com o canto dos indios
Krah6, do estado de Tocantins e que foi apresentado por Clara em seu
show “Clara Mestica” (1981). A proposta do espetéculo era a de apresentar
a mesticagem, a afirmagédo das etnias componentes do povo brasileiro. O
inicio do show realga elementos indigenas. Clara aparece com um maracé
na mao. Enquanto segura o instrumento, a intérprete se desloca pelo palco,
entoando o canto Krahd, em interpretacdo que lhe valeu alentados elogios
da critica, em especial do escritor e jornalista Anténio Callado.

O conjunto coeso composto por voz, timbre, imagem visual, corporalidade,
expressao corporal, gestualidades é indice da interacao de linguagens da
ampla ressonancia estética que constréi e embasa o ppercurso da intérpre-
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te. A perseveranca da opgdo de Clara pelo povo e a direcdo que, a partir
dos anos 1970, imprimiu ao seu fazer artistico, eleva a for¢a do seu canto
brasileiro. Entre os pilares de construcao de seu extraordinario legado, esta-
belecem-se nitidas redes de criagdo, cujos embrides se ampliam e se multi-
plicam para a reedi¢do dos fios condutores de sua trajetéria.
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Palavras-chave: processos de criagdo, redes de criagdo, Clara Nunes,
muUsica brasileira, literatura brasileira.
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s coreografias da Marcia Milhazes Cia. De Danga (1994), companhia

brasileira sediada no Rio de Janeiro, dirigida por Méarcia Milhazes, pos-
suem uma peculiaridade e uma complexidade que o conceito de neobar-
roco, cunhado pelo tradutor e pesquisador brasileiro Haroldo de Campos
(2001, 2011, 1955) e pelo escritor e ensaista cubano Severo Sarduy (1979),
em seu paradigma histérico sobre a criagdo artistica na América Latina,
contribui para analisar. Em 1955, 17 anos antes de Sarduy, Campos escre-
veu pela primeira vez o termo barroco moderno ou neobarroco no artigo
“A Obra de Arte Aberta”. Segundo ele, o neobarroco deriva do barroco
que tomou forma no Brasil e América Latina, no século XVII, em nomes
como Gregodrio de Matos (1636-1696), na literatura, e Aleijadinho (1737-
1814), na escultura, tomando novas proporgdes depois da segunda meta-
de do século XX. O conceito amplia a possibilidade perceptiva de obras de
arte (poesia, romance, pinturas, danga, teatro) e, também, sustenta pers-
pectiva histdrica que compreende que a literatura, as artes, no Brasil, ndo
estdo vinculadas a movimentos artisticos centro-europeus por linearidade
e sucessdo apenas, sendo aqui o lécus de produgdes mal-acabadas, mas
pela reunido de fragmentos de cédigos eruditos que aqui tomam espaco
e se misturam a outras referéncias artisticas e a fenédmenos da paisagem e
da oralidade. Por esse olhar, seria equivocado pensar o trabalho artistico
de Milhazes por modelo de sucesséo linear em relacdo ao campo da arte
onde atua - danca erudita —, cujos coédigos se estabeleceram na Europa
centro-ocidental antes de fazerem parte de sistemas artisticos no Brasil,
porque nado tomam essa gramatica como modelo, mas como referéncia
lado a lado com a paisagem carioca e com o trabalho quase artesanal que
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manuseia materiais locais, em gestos, em cores, em texturas. Sarduy, no
ensaio “O Barroco e o Neobarroco” (1979), elenca alguns componentes
do neobarroco como: o artificio, que pode aparecer nas formas de substi-
tuicdo, proliferacdo e condensacdo; parddia, vinculada a intertextualidade
e a intratextualidade; erotismo com seus espelhamentos. Nas criagdes de
Milhazes, o neobarroco esté presente em elementos como: base espiralar
de toda célula de movimento, circuitos de proliferagdes de gestos, ar-
tificializagdo, ornamentos, volutas, trajetérias irregulares em vaivém, em
ziguezague, jogo de contrastes, texturas, carnavalizagdo de cédigos do
balé, movimento infinito. Esses elementos foram identificados no espeta-
culo "Guarde-me” (2017), criado a partir do estudo da musica de camara
barroca (Europa, século XVII) e da leitura de cartas escritas no inicio do
século XX, por anénimos e por artistas reconhecidos. Serdo apresentados,
durante o Encontro da Associacao dos Pesquisadores em Critica Genética
(APCQG), por meio da partilha de uma entrevista gravada em video com a
companhia, em setembro de 2018, na Cidade das Artes, Rio de Janeiro,
como parte de sua tese de doutoramento. Nessa entrevista, a diretora e a
bailarina Ana Amélia Vianna comentam o modo de compor da companhia
enquanto os bailarinos se movimentam e ilustram o que estd sendo dito.
Sé foi possivel elaborar a leitura de que as obras de Milhazes se inscre-
vem no neobarroco, porque, além do espetéaculo, a pesquisadora obteve
acesso aos meandros das criacdes, anotagbes da artista, bem como ao
discurso de Milhazes e dos bailarinos sobre suas obras, o que adequa a
presente proposta de comunicagdo a metodologia da Critica Genética,
que desenvolve andlises baseadas ndo apenas em obras fechadas, mas
em arquivos dos processos de criagdo.

Palavras-chave: Mércia Milhazes; Cia. De Danca; coreografia; neobarroco;
Haroldo de Campos
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PERFORMATIVIDADE DO LUTO: GRACIELA ITURBIDE
EAFOTOGRAFIACOMO ESFORCO DE ELABORACAO

Paula Martinelli, doutoranda, PUC-SP
paulamartinellia@gmail.com

ngelitos (1970-1978), série de autoria da fotégrafa mexicana Graciela

lturbide, é o ponto de partida para uma leitura psicanalitica que se es-
tende também aos arquivos de criagdo da artista, suas falas em entrevistas
e deslocamentos em trabalhos posteriores.

Composta por fotografias de criangas mortas, Angelitos confronta duas
imagens que parecem ser as mais distantes entre si: infancia e a morte,
marcos do inicio e do fim da vida. Ao dado geral da proximidade entre
esses verbos impregnados de imagens, nascer e morrer, acrescente-se a
dimensdo subjetiva: as fotografias sdo representagdes criadas por uma
mae em luto pela perda da filha ainda menina; uma artista que gostava de
fotografar a morte representada em caixdezinhos bonitos, até o encontro
fatidico com um personagem que viria chamar de “o homem da face bica-
da” (ITURBIDE apud GERMANO, 2019, p. 156).

Figura 1: Imagem da série Angelitos (1970-1978), Tuxtepec, 1977, Graciela lturbide. Fonte: Gracielaiturbide.org
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Ao confrontarmos as falas da fo-
tégrafa que rememoram os pro-
cessos de criagdo e seu entre-
lacamento ao trabalho do luto,
percebemos que os arquivos de
criagdo revelam indicios de uma
funcdo subjetivante que opera
na produgdo das imagens e que
se faz presente tanto na obra, o
excerto do processo que fora pu-
blicado, quanto nos documentos
do percurso. O dado biografico
(a morte da filha quando esta ti- Figura 2: La muerte en el cementerio (1978), h
nha apenas seis anos de |dade) & Graciela Iturbide. Fonte: site Solromo.com
levado em conta junto a todos os demais que nos dizem quais os modos
particulares do criar — e do ser — Iturbide encontrou diante de tal perda.
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A visita aos arquivos de lturbide nos lembra a importancia social dos ritu-
ais finebres para o povo mexicano; por meio deles também descobrimos
que a artista aborda a morte como se esta fosse encarnada, alguém ou
um personagem; sabemos da beleza atribuida aos caixdes pequeninos,
conhecemos o homem da face bicada (Fig. 2) e o tratamento cerimonioso
da fotografia em sinal de respeito dispensado a seu corpo inerte. Na fala
da artista, todas essas imagens aparecem associadas, reforcando o dado
geral do confronto entre morte e infancia e oferecendo detalhes sobre a
insercdo do tema no esquema associativo da fotografa.

O corpo bicado — ao qual Iturbide se refere como “um homem no meio
da rua” (Op. cit.), dando a entender que poderia tratar-se de uma pessoa
qualquer - significou uma mudanga dréstica no trajeto de criagdo. Até o
encontro fatidico, retratar a morte era conferir ordem estética ao irrepre-
sentavel; ato simbdlico de recusa da perda da filha traduzido no rechaco
a morbidez e na admissdo de uma certa beleza repetidamente buscada,
pois “[...] o contelido reprimido de uma ideia ou imagem pode abrir ca-
minho até a consciéncia, sob a condi¢do de ser negado.” (FREUD, 1925,
p. 250, grifos meu e do autor, respectivamente). Ao tomar fotografias
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de caixdezinhos bonitos, Iturbide trabalha em uma sintese imagética que
transita entre realidade e o desejo, demonstrando que “[...] a atitude con-
forme ao desejo e a atitude conforme a realidade existem lado a lado”
(FREUD, 1927, p. 249): ela admite a morte, mas a transforma em algo belo,
alternando demandas do real e do inconsciente.

Até que a morte se lhe mostra no homem da face bicada: desprovida da
aura ritualistica do caixao, das flores e do enterro. O corpo em decompo-
sicdo, sobrevivido pelas roupas inertes e intactas. “[...] senti que a morte
estava me dizendo “Graciela, paral Encara o seu sofrimento, mas pare
com essas coisas”. Fotografei o homem, pois seria falta de respeito dei-
xé-lo. Mas depois desse dia nao fotografei mais os ‘anjinhos’” (Op. cit.). E
como se a imagem da morte adulta, madura, ndo enterrada, pudesse de
fato dirigir-se a ela para dizer-lhe que a beleza atribuida aos caixdezinhos
reside somente nos olhos de uma mae-fotégrafa que se recusa a deixar
— equivalente a fotografar na fala da artista (Op. cit.) — a filha. O homem
da face bicada faz saber que aqueles caixdezinhos bonitos e seus conteu-
dos serdo também atingidos pela decomposicao natural dos corpos, pela
acao da morte que é uma s, a destruigdo. Por meio dele, dessa aparigéo,
a realidade da morte se imp&s e exigiu da fotdgrafa outras criagdes que
derivassem desse confronto e da sua aceitacdo.

Foram oito anos de busca pelos caixdezinhos: “Era como uma terapia,
mas uma terapia dolorosa” (ITURBIDE, 2018, s.p.); um processo demorado
que Freud descreve em Luto e Melancolia [1917 (1915)] quando diz que
“[a solicitagdo da realidade] é cumprida aos poucos, com grande aplica-
cao de tempo e energia de investimento, e enquanto isso a existéncia do
objeto perdido se prolonga na psique” (p. 173).

Segue-se no trabalho lturbide o interesse por passaros, os mesmos que
fizeram do corpo do homem a imagem critica. H4 um deslocamento para
a morte representada que lhe parece tolerdvel, uma adaptacdo criativa
que coincide com a reorganizagdo de si. Agora, o corpo da prépria foté-
grafa encontra os passaros no autorretrato Ojos para volar (1991) — dessa
vez, ela estd viva; as aves, mortas. Os passaros sdo da morte porque estdo
mortos, foram pela morte tomados, porque bicam o morto no rosto e
porque estdo sobre o rosto da artista que declara gostar de fotografar as
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formas que, em sua fantasia, o ir-
representavel assume. No autor-
retrato, ela coloca aves sobre os
proprios olhos, como se elas lhes
devorassem ou, ainda, os fossem
e definissem o modo de olhar:
aderecos do corpo da fotégrafa,
lentes de morte. “Fiz a dos pés-
saros num dia em que estava tris-
te, em crise. Peguei-os, coloquei
sobre meus olhos e pensei: sao
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Figura 3: Ojos para volar (1991), Graciela lturbide. " .
Fonte: Gracielaiturbide.org olhos para voarl (Op cit.).

Depois, as aves se transformam em outra imagem do nao-di-
zivel, a liberdade: "Dos péassaros da morte passei aos passaros da liberdade.
Foi como uma liberagao” (ITURBIDE, 2018, s.p.). A imagem dos péassaros e
a dialética peculiar que lturbide estabelece entre as aves e o corpo humano
possibilitam a passagem da repeticdo ao movimento; da morte a vida. Um
esforco de elaboragdo que se da pelas vias da performatividade fotogréfica.

Palavras-chave: fotografia; performatividade; psicanalise
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ELIZABETH BISHOP E LOTA SOARES: UM RECORTE
SOBRE DUAS IMAGENS DISTINTAS

Rosana Araudjo da Silva Amorim' - Doutoranda em Literatura e Cultura UFBA/BA.
amorimrosana2l@gmail.com
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literatura e o cinema, como formas de linguagem e expresséo artisti-

ca, tém dialogado de maneira cada vez mais préxima. Ao pensar na
adaptagdo do texto de partida, o romance de Carmem Lucia Oliveira, para
o filme de Bruno Barreto, podemos considerar que essa recriagao no tex-
to de chegada se apresenta com multiplas possibilidades interpretativas,
trazendo “rastros” do texto de partida. E sob esse prisma que a presente
comunicagao objetiva mostrar o filme Flores Raras como uma adaptacéo
do romance Flores Raras e Banalissimas. Quanto ao texto-fonte, incorpo-
ra-se as categorias de uma metafic¢do historiogréfica, na medida em que
se propde a (re) contar a histéria de amor entre Elizabeth Bishop e Lota
de Macedo Soares, tendo como cenério o Brasil dos anos 1950 e 1960. A
escritora fundamenta sua produgdo em documentos e arquivos pessoais,
fontes histéricas e relatos de pessoas do circulo de convivéncia de Lota e
Bishop. Com o objetivo de conhecer os caminhos que levaram a criacao
da obra cinematogréfica, com base nos roteiros disponibilizados pela Pro-
dutora L.C. Barreto, refletiremos sobre a génese da referida obra pelo viés
da anélise dos documentos de processo, utilizando principios e critérios
da critica genética. O que planejamos é uma reflexdao sobre a génese da
referida obra pelo viés da andlise dos manuscritos deixados pelos roteiris-
tas, utilizando principios e critérios da critica genética. Entendemos que
esse processo de analise de transposigdo entre o texto literario Flores Ra-
ras e Banalissima e o texto filmico Flores Raras revela que a tdo debatida
oposicao livro/filme tende a se transformar cada vez mais numa relagéo
de “suplemento”, reafirmando que todo texto é completo em si mesmo,

Orientadora: Silvia Anastdcio
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mas traz em si as particularidades do olhar de cada autor, inclusive do ro-
teirista que se propds a ressignifica-lo. Tratamos aqui, especialmente, da
construgdo de personagens, de uma criagdo que é abordada a partir de
indicios materiais, vestigios, rastros criativos do artista, elementos tais que
tém a finalidade de atingir uma meta estética. Nesse sentido, as imagens
do filme parecem revelar a assinatura e a visdo de mundo do diretor para
aquela obra em particular. O resultado aponta para um espectador o qual
é constantemente lembrado do texto de partida que deu origem a obra
que estd sendo apreciada: o que se vé diante da tela ndo é apenas um
filme, mas um desdobramento de criagdes, visto que, antes da filmagem,
existem os processos criativos dos roteiros, que ddo lugar a versédo cine-
matografica. Certamente que se trata de um novo discurso, a partir de
uma nova lente, que se forma na adaptagéo, fazendo uso de ferramentas
especificas da nova midia para a qual o texto de partida estd migrando.
No intuito de ampliar a discussdo acerca das possibilidades de adapta-
cao de uma obra, estabelecemos aqui um didlogo entre as teorias que
fundamentam a tradugdo intermididtica em paralelo com os objetos de
pesquisa — literatura e cinema — circunscritos nesse resumo expandido, na
perspectiva de promover o entendimento das linguagens literéarias e filmi-
cas. Nessa perspectiva, o filme de Barreto revelou-se uma grande contri-
buicdo para que a obra de Oliveira provocasse grande interesse do leitor
contemporéneo, trazendo novas reflexdes para a historiografia brasileira
e, naturalmente, para o préprio contexto da época, que foi palco da tra-
ma vivenciada. Essas transposi¢cdes s6 véma confirmar que uma producao
artistica sempre estd em processo, nao havendo finitude, ou seja, mesmo
que pontualmente finalizada e entregue ao publico, a obra podera ser
retomada, por meio de exercicios interpretativos advindos de diferentes
olhares. Temos, assim, a nocao de produgdo artistica como, nas palavras
de Salles (2011), uma forma inacabada, ou seja, a obra é passivel de ser re-
vista, numa retomada que se evidencia sob diferentes aspectos. Em nosso
caso, no universo da arte cinematogréfica, o espectro pode ser ampliado
devido aos recursos de reprodugao inerentes a essa linguagem, sobretudo
pelo forte apelo imagético.

Palavras-chave: literatura; cinema; Lima Barreto
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MEU PROCESSO CRIATIVO: DA GRAVACAO
AO LIVRO DE ARTISTA

Silvia Ferreira Lima - Prof.® Dr.? Artes Visuais Unicamp — SP

silviaferlima@gmail.com
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presento meu percurso de artista visual recente, com influéncia da

linguagem verbal: meus conhecimentos sobre a poesia concreta e os
poemodbiles de Julio Plaza e Augusto de Campos. Neste caso, cito as ex-
plicagdes de Amir Cador de que o poemobile de Julio Plaza e Augusto de
Campos seguia a proposta de utilizar a linguagem verbal para lhe dar no-
vas caracteristicas visuais. Logo, o trabalho visual de Julio Plaza oferecia
um novo formato ao livro ou ao poema de Augusto de Campos, poeta
que trabalha com a concretude das palavras.

Posso fazer referéncia a diversos outros artistas visuais que a partir de fins
da década de 60 até a década de 70, fizeram trabalhos inovadores. O
préprio Amir Cadér, que organiza um catdlogo online com diversos livros
de artista num blog da UFMG, apresenta inumeraveis trabalhos e comen-
ta que quando estudou na Unicamp pouco ou nada se dizia sobre livros
de artista. Bom, quando estudei em 2015, cheguei a ter uma disciplina
eletiva com a artista convidada, Lena Bergstein, que trabalhava com livros
de artista. Creio que dai por diante inimeros artistas contemporaneos tra-
balharam livros de artista e apresentaram sugestdes de eletivas como a
prépria Rosana Paulino, com um trabalho instigante, tratando do corpo da
mulher negra. Atualmente podemos citar o trabalho desenvolvido nesta
linha pelas professoras doutoras Luise Weiss e Sylvia Furegatti, sobre livros
de artista.

Tive orientagdo da Prof.? Dr.* Luise Weiss, entretanto, foi sobre gravura
e ndo sobre livros de artista. Os livros de artista surgiram como conse-
quéncia, uma vez que os livros sempre me interessaram, o que acabei
estudando depois; ndo que eu tivesse parado de estudar gravura. Pelo
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contrario, estudei entalho de topo com o Luis Carlos Officina, histéria
da gravura e impressao com Claudio Mubarac e gravura colorida e de
matriz perdida com Francisco Maringelli. Cursos que fui fazendo fora da
universidade.

Logo, quando aflorou o interesse por livros de artista, procurei todas as
referéncias possiveis; para ouvir e trocar ideias, a internet neste caso aju-
dou muito; assim como a troca de experiéncias e a pratica. Lembro do
conselho que recebi na minha banca de defesa da Prof.? Dr.? Lygia Eluf,
que o doutorado é apenas o inicio da formacdo de um artista-pesquisador.
Sé agora entendo o que ela dizia. Realmente, comecei a pesquisar muito
e a buscar informagdes em todos os lugares aos quais tive acesso, nova-
mente agradeco a existéncia da internet, pelo acesso rapido, abundante
e disponivel a todos. Precisamos aprender a pesquisar. Isso realmente é o
mais importante.

Consequentemente, neste trabalho, estou me dispondo a contar o meu
processo criativo, da obsessdo em buscar informacdes e desenvolver mi-
nhas ideias. Utilizando a teoria peirceana empregada por Cecilia Salles,
em Gesto Inacabado: processo de criagdo artistica (1998,39): “Cada obra
é uma possivel concretizagao do grande projeto que direciona o artista”.
Fago uma citagdo, porém ha outras caracteristicas apontadas pelo traba-
lho da autora que possuem mais significado para mim, agora que sou ar-
tista visual, do que quando iniciei a vida académica estudando as Galaxias
de Haroldo de Campos em 1995.

O trabalho do artista visual ¢ individual, seu primeiro receptor é ele mes-
mo, ele s6 entende seu processo de criagcdo depois que cria. S6 podemos
teorizar, ou falar de um terceiro, depois de desejar o primeiro e viver o se-
gundo. Neste momento, emprego a triade peirceana, para colocar o meu
papel de escrever sobre o processo desenvolvido ao comegar a producao
de livros de artista. Num segundo momento, tive vérias trocas, como a
conversa com o amigo e curador Andrés |. M. Hernadndez, que sugeriu
que eu explorasse a recepgdo para meus trabalhos de gravura criando
livros de artista. A Unica coisa que ele ndo imaginava era que eu buscaria
informagdes em varios ambitos: pesquisando livros, fazendo cursos com
encadernadores e especialistas em livros de artista, como: Dominguez
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Martin, Estela Vilela, Marcia Rosenberger, Fabiola Notari, Té Pires; além da
participagdo em diversos grupos de livros de artista, como: Dobras de Si,
com Estela Vilela e Ana Fancotti; Ulises Carrion com Marcia Rosenberger,
o Grupo de Livro de Artista na Casa Contemporanea com Fabiola Notari e
o Bora Encadernar com Té Pires.

Depois de tragar meu objetivo, parti para a busca de referéncias e informa-
cOes e a troca de ideias. Entretanto, conforme esclarece Cecilia Salles em
Gesto Inacabado, meu processo ndo acabou. Apenas iniciou uma proficua
semiose, com novas representagdes e novas ideias, explorando novos ma-
teriais e nova bibliografia ndo apenas nacional como a de Amir Cador e
Paulo Silveira; ou internacional como: Alisa Golden, Esther Smith, Aldren
Watson, Hedi Kyle e Ulla Warchol. Aqui para fazer referéncia aos livros, que
também sdo importantissimos aos trabalhos dos artistas. S6 que a pesquisa
continua com a experiéncia, a exploragdo dos materiais, como os tipos de
papel, a composi¢do dos signos, as etapas de a¢des, como: entalhar, do-
brar, cortar; a troca de ideias com os colegas e parceiros, dai os grupos; e o
relato da especificidade do processo de cada artista.

Por fim, acrescento algumas fotografias da artista sobre seu trabalho, o
que da um enfoque ao artigo.
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Livro de artista Fishbone Fold com capa, conforme orientado pela Estela Vi-
lela, feito em papel reciclavel 180g com gravura e escrita de minha autoria,
dimensdes 16x10cm.
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Livro de artista com duas dobras, orientacdo de Fabiola Notari, tema:
NOSSA CASA, Grupo de estudo de livros de artista - Casa Contempora-
nea, dimensdes 21x10cm, papel Hahnemuhle 200g. Referéncia a musica
Terra! Planeta Agua_Guilherme Arantes.
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Dois volumes de livro de artista desenvolvido com fotografia da janela
e nove provas de xilogravura de topo colorida com matriz perdida, im-
presso em papel alta alvura 180g, livros nas dimensdes de 20x16x5cm e
10x19x2,5cm. O primeiro feito com papel canson 200g, papel fotogréfico
e papel alta alvura para as gravuras. O segundo feito com papel canson
e papel Wenzhou para montagem dos envelopes, cortados com janelas
para as imagens. Duas provas de artista.

Palavras-chave: artes visuais; poesia concreta; linguagem verbal
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MONTAGEM E COMPARTILHAMENTO: O PROCESSO
CRIATIVO EM STREAMING DE MIGUEL ISSA.

Digmar Jiménez Agreda - doutora pela Pés-graduagdo em Literatura na UFSC.
ciachama@gmail.com
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Carlos Eduardo da Silva - doutorando pela Pés-graduacdo em Literatura na UFSC.

cae.silva@gmail.com

Apresente pesquisa analisa o procedimento do diretor e encenador ve-
nezuelano Miguel Issa (1962-) que busca registrar varios dos préprios
gestos de criagdo num website publico. Nesse sitio, Issa produz um uma
ligagdo entre um modo de compartilhamento baseado na utilizagdo de
uma web seméntica e de uma rede de recursos digitais para realizar malti-
plas entradas e compartilhamentos projetam-no como um criador transmi-
didtico e interconectado no universo virtual da contemporaneidade; bem
como, cria-se um didlogo com o publico que ao site acessa, e cria formas
de relacionar a obra em criagdo com a percepgao do mencionado publico
ao material publicizado. No material disponibilizado na web, observam-se
aspectos importantes no trabalho de Issa, destacando-se a énfase dedica-
da ao trabalho de consciéncia corporal como eixo fundamental da fuséo
das linguagens artisticas envolvidas: danca, teatro, musica e textos dra-
maturgicos para a realizagdo dos espetaculos. Apesar disso, o recorte de
pesquisa dar-se-a nos registros disponibilizados de bastidores da criagao
do mondlogo Gregory, Canal de Fe (2020). A hipétese de partida consi-
dera as diferentes postagens como sendo um repertério multimidia de
rastros e modos criativos, com formatos variados em suporte streaming,
tais como: dudios, fotografias, videos, sons, podcasts, entrevistas e confis-
sOes pessoais sobre os processos de criagdo do diretor e dos artistas com
quem lssa trabalhou. Portanto, percebe-se que o referido website retine
ndo apenas o material do artista mantenedor, mas o de sua equipe, o
que alga tal dispositivo ao nivel de suporte para rastros criativos coletivos.
Essa caracteristica refor¢a o aspecto polifénico, intertextual, colaborativo
e, portanto, coletivo da arte teatral, em que o gesto criativo ndo pode ser
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individualizado, isolado em uma unidade criadora, mas é atravessado por
inimeras interferéncias, seja da autora ou autor do drama, da iluminadora
ou iluminador, das atrizes ou atores. Cada um dos envolvidos, por si sd,
j& carrega uma incontdvel teia de outros atravessamentos prévios que de-
sembocardo na sala de ensaios e experimentos. Miguel Issa demonstra
profunda compreensdo desse principio ao estabelecer uma conexdo entre
seu gesto criativo com os dos demais artistas. O problema que impulsiona
este trabalho é a percepgdo de que esses repertérios multimidia consti-
tuem-se em uma estratégia de montagem digital utilizada por Issa tanto
para reiterar as imagens geradoras de seus diferentes projetos artisticos,
bem como para produzir reverberagdes nas criagdes a partir dos didlogos
que se estabelecerem com os espectadores. Pois, um dos objetivos de
revelar vestigios de criagdo na rede mundial de computadores é produzir
um diadlogo online, isocrénico, com um possivel publico ou comunidade
de seguidores, que ird fornecer elementos a serem incorporados na cria-
cdo. A isso, o diretor chama: dramaturgia do movimento, isto é, a dina-
mica criativa porosa, permeavel, que absorve os feedbacks do publico.
Algumas das referéncias nas quais a pesquisa se apoia sdo: Pds-producao:
como a arte reprograma o mundo contemporéaneo, de Bourriaud (2009);
Teoria da Vanguarda, de Birger (2012); Processos de criagao em grupo,
de Salles (2017); Navegar no ciberespaco, Linguagens liquidas na era da
mobilidade, Estéticas tecnoldgicas: novos modos de sentir, Redes sociais
digitais e Temas e dilemas do pés-digital, de Santaella (2004, 2007, 2010,
2013 e 2016); por fim, Cubernetics or Control and Communication in the
Animal and the Machine, de Wierner (2019).

Palavras-chave: Critica Genética, Dramaturgia do Movimento; Monta-
gem; Estéticas Tecnoldgicas.
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ma instalacdo interativa pode ser um poema? Um projeto de exibicdo

de instalagdes poéticas, composto apenas por seus rascunhos, sem
nunca sair do papel, pode guardar em algum nivel sua pretendida tridi-
mensionalidade? Nesta comunicacdo, serdo apresentados os rascunhos
e as anotagdes da exposicao “Passatempoemas” (o nome foi suprimido
para ndo haver identificacao), um projeto de instalacdes que tem como
objetivo proporcionar experiéncias poéticas a partir da interacdo do pu-
blico com a obra. A exposi¢do foi concebida como parte do projeto de
mesmo nome, contemplado pelo ProAC de 2019, em complemento a pu-
blicagdo do livro “Passatempoemas: desafios verbo-légico-matematicos”.
Devido a pandemia de Covid-19, porém, todas as exibigdes foram cance-
ladas, sem previsdo de novas datas nem garantia de sua realizagdo futura.
A partir dos esbogos e das anotagdes resultantes do processo de criagao
das instalagdes, pretende-se levantar a discussdo em torno do valor des-
ses documentos como literatura. Seria possivel extrair alguma experiéncia
poética a partir da incursdo pelos cadernos da autora?

A proposta de “Passatempoemas” em ambas as frentes — tanto no livro
quanto na exposicao — é articular o ludico ao poético, por meio de poe-
mas-charada que demandam participagdo ativa do leitor; este deve des-
cobrir a l6gica de funcionamento de cada texto para construir seu senti-
do, oculto a primeira vista. Sem essa participagdo, pode-se dizer que os
poemas sequer existem até que alguém os realize. A agdo do publico,
entdo, é tdo criadora quanto a da autora. A obra pretendeu questionar e
ampliar o conceito de poema, recuperando algumas proposi¢gdes da po-
esia concreta (cf. Campos et. al., 1987) e do poema//processo (cf. Cirne,
1968), buscando atualizé-las e ampliar suas possibilidades. Avizinhada
também aos experimentos oulipianos, intentou construir uma literatura
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“ludicamente séria e seriamente lidica” (Fux, 2011, p. 28), investindo na
dimensdo brincante da poesia que se constréi unicamente na interagdo
entre texto e publico.

Ora, se desde a sua concepgdo o projeto mantinha no centro de seu ho-
rizonte de preocupagdes a ideia de expandir a nogado do que é e do que
pode ser um poema, talvez os préoprios esbogos de instalagdes, com suas
instru¢des de montagens, tamanhos e materiais, bem como as explica-
¢Ses sobre a dindmica de resolucao de cada charada poética, possam
ter valor literario, configurando uma espécie muito sui generis de poesia
visual. Cabe aqui relembrar a distingdo entre poesia — conceito abstra-
to — e poema — objeto de linguagem — proposta pelos pensadores do
poema//processo. Importa, aqui, entdo, ndo apenas entender se existe
uma dimensao poética nesses documentos, mas se eles podem aceder
ao conceito de poema tal como pensado por essa corrente de escritores,
“ressaltado por seu aspecto material, tatil, passivel de ser manipulado,
rasgado, notado pela possibilidade da transformacdo, manipulagdo e
processo” (Nobrega, 2017, p. 12). Esta comunicagdo pretende colocar a
prova esse material, expondo-o a um publico de primeiros leitores que
poderdo dialogar com ele; publico este essencial para que a intengao
literaria se realize (ou ndo se realize).
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Palavras-chave: Concretismo brasileiro. Poema processo. Literatura con-
temporanea. Instalagdo artistica.
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A PESQUISA DA EXOGENESE DE UMA OBRA
COMO PROCESSO SOCIAL

Rosie Mehoudar - Pesquisadora independente

rmehoudar@uol.com.br

nimero 51 da revista Genesis, publicada pelo ITEM no inicio de

2021, tem por tema o conceito de Exogénese, forjado para se opor,
complementarmente porém, ao de Endogénese, e para ser algo como o
conceito de intertextualidade aplicado a critica genética'. Cabe a Pierre-
-Marc de Biasi e a Céline Gahungu a direcdo do niimero, bem como os
textos, editorial incluso, que situam esse conceito.

Serd entdo necessario, no simpodsio, primeiramente parafrasear a nogéo
de exogénese de Biasi e Gahungu, mostrando como ela dialoga com as
de endogénese e de intertextualidade, para em seguida, no rastro ainda
de questdes postas por este nimero da revista, contar como foi minha ex-
periéncia de exploracdo da intertextualidade ou exogénese de Igitur, de
Mallarmé, e como isso define, a meu ver, uma ética de exploragdo conjun-
ta e social de uma obra, que se refletird necessariamente em campos da
produgdo intelectual externos a critica genética, mas a ela conexos, como
a traducdo, a histéria literaria e a filosofia.

A Exogénese diria respeito aos documentos exteriores, aos quais o autor
teve acesso, que convergem de algum modo para o processo de génese

' Nascida a partir da descoberta e estudos dos manuscritos de Heine, por volta de 1969, com Louis
Hay, sob os auspicios do CNRS. A equipe de pesquisa originaria o CAM, Centre d'Analyse des Ma-
nuscrits, por volta de 1974, ao qual foram se unindo especialistas de outros escritores (Proust, Zola,
Flaubert, Valery, Nerval-Baudelaire, Joyce, Aragon e Sartre). Essais de Critique Genétique, obra
coletiva de 1979, formalizaria a nova corrente critica. Ver: <http://www.item.ens.fr/hay/> e < http://
www.item.ens.fr/historique/>. O conceito de exogénese se teria originado no seio das discussoes
do CAM, que em 1982 se transformaria no ITEM, Institut des Textes et Manuscrits Modernes.
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e um texto gue ele es é escrevendo. é a enao énese iZ res ei O aos
d text I t do. J d d t
processos internos de transmutagdo do que estd sendo escrito.

Qual é a diferenca entre o conceito de intertextualidade e o de exogéne-
se? O segundo surge em 1979 (com Raymonde Debray-Genette?, funda-
dora da equipe Flaubert do entdo CAM e atual ITEM) depois do primei-
ro (em 1966, com Julia Kristeva), na esteira dele, mas toma o texto em
processo como objeto. Biasi e Gahungu distinguem, na obra acabada,
uma intertextualidade autoevidente e dbvia — em citagdes, por exemplo
— e uma intertextualidade cujas marcas foram ja deglutidas pelo scriptor a
ponto de se tornarem invisiveis. O trabalho que permitiu essa degluticao
e invisibilidade poderia ser melhor rastreado nos manuscritos, e ser visto,
portanto, como parte dos processos de exogénese, mas também de en-
dogénese, uma vez que ha um trabalho interno ao texto.

Concordo com tal distingdo, é claro, mas reparo que mesmo nos manuscri-
tos as referéncias intertextuais podem ser ja bastante cifradas. Cabe entédo
ao pesquisador, mergulhado na légica de sua obra, ir caminhando de um
indicio a outro, lendo textos fora sobre o assunto aos quais tal l6gica e
indicios remetem, e tudo isso com uma grande cautela para rastrear com
alguma seguranga o campo dialégico da obra. Vale aqui uma precisdo. O
campo dialégico da obra pode ter a ver: (1) com os possiveis ou prova-
veis didlogos do autor com as marcas da cultura acessiveis em seu tem-
po (mesmo que provindos de um longo tempo anterior); (2) com marcas
desconhecidas dele, mas as quais seu texto pode remeter para o leitor,
e que nao caberia situar exatamente na génese do texto. Para que esse
trabalho aparentemente positivista de situar ou ndo em sua génese um
termo de didlogo acordado pelo texto? Talvez por uma cautela de hones-
tidade, e porque geralmente um tesouro de Ali Baba (metéfora de Biasi),
como “fonte” significante do texto, leve a uma prospeccao que permitira
compreender muitos elementos deste. Mesmo assim, a diferenca com a
atitude positivista € que nos tranquilizamos com hipéteses de leitura e
com alguma incertitude ou mistério feliz subjacente a elas.

2 Hulle e Crowley (ver Referéncias).
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Quanto mais avanca o estudo da endogénese de um escrito, mais os
possiveis caminhos de didlogo com textos de fora se evidenciam, mais
o escrito nos leva a buscar textos que possam clarear esse didlogo. O
método de penetrar o texto, sair para outros, voltar para ele, repetida-
mente, leva a certas conclusdes. Uma: quanto maior é a cultura literéria,
filosofica, mitoldgica, histérica do critico literdrio, maior sua capacidade
de intuir camadas dialégicas do texto, que lhe permitem aprecid-lo com
mais intimidade, e perceber sua proposta de sujeito: a maquina de gozo
que ele propde, apoiada em quais “tatuagens”. Em outras palavras: é
provavel que a maquina do gozo conte, em sua estruturagdo, com marcas
significantes legadas pela cultura — e assim se explicaria, por hipdtese, a
necessidade de uma filiacdo simbdlica fixada em figuras (como os tatoos,
tdo atuais). Estas mobilizariam o sujeito de uma certa forma, criariam iden-
tificagdes enquanto um ideal do eu a ser buscado nas a¢des do dia a dia,
em seus bastidores animicos.
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Por mais que o prazer do escritor se dé em seu trabalho com a lingua-
gem, ele também se filia ou busca filiar-se a uma palavra desencadeado-
ra do Real para além ou aquém linguagem, procurando por uma arqui-
tetura interior que propicie uma jouissance na vida e no seu trabalho de
escrita. Isso implica que o escritor lance mao de formulagdes e simbolos
de tal arquitetura, disponiveis em parte no contato com sua cultura e
sua histéria®. Tal matriz filoséfica ou epistémica, por assim dizer, subjaz
ao trabalho com o significante operado por um escritor. Georges Poulet
(1902-1991), critico literario belga da Escola de Genebra, em seu Estu-
dos do Tempo Humano, ndo deixa de se aproximar das matrizes subjeti-
vo-culturais da percepgéao e da escrita. Nao se trata porém, aqui, de opor
a analise da consciéncia do autor a analise formal do texto, como se diz
que a Escola de Genebra fazia, mas de buscar discernir (talvez um pouco
como Barthes anunciava em O prazer do texto), em autores pilares da
invencdo e da experimentagdo formal, as equacdes da subjetividade e

3 Tal ideia tem relagdo ou poderia conversar com a proposta do algoritmo S3 por Philippe Wille-
mart (suplementar aos S1 e S2 lacanianos), em “Como se constitui a escritura literaria”, in Zular
(2002).
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do gozo que vao sendo produzidas pelo texto, e que agiriam nos basti-
dores do trabalho com a forma. Uma vez que essas equagdes fazem uso
de determinados signos culturais, que elas os buscam, os transmutam, a
exogénese ou a intertextualidade resulta praticamente estrutural aquelas
obras revolucionarias (ou quica a quaisquer textos literarios), tendo a ver
com os seus andaimes secretos®.

Desbravar a intertextualidade de uma obra, ou sua exogénese, é um tra-
balho imenso, que s6 pode se efetuar bem num processo social, um leitor-
-pesquisador aproveitando as descobertas dos demais para nao ter de re-
descobrir a roda. Ressalve-se que sagrado sempre serd o primeiro contato
de um leitor com seu texto querido, e a fidelidade aos préprios caminhos
que ele faz no texto. E extremamente perigoso o dominio que um espe-
cialista reputado pode ter da recepgdo de uma obra. A volta as origens do
texto sempre parece se impor — como se vé no retorno a biblia, a Marx,
a Freud etc. Nao obstante, mesmo que os criticos leiam uma obra com
suas proprias injungdes, suas contribui¢cdes nao sado dispensaveis. Cabe a
proépria critica continuamente filtra-las, apontar possiveis limites sob o am-
paro, também, do estudo da exogénese da obra. Vale aqui, sublinhe-se,
buscar na légica do préprio texto as marcas dialdgicas verossimeis.

No tocante a Mallarmé, uma enorme profusdo de marcas da cultura é
metabolizada, mas precisamos nos aproximar dessa cultura, conhecé-la
pouco a pouco. O mesmo raciocinio valeria para inimeras obras poético-
-filosoficas importantissimas e cuja leitura ainda é muito redutora, como é
o caso da Poesia Trovadoresca.

4 Sobre os andaimes secretos, vale ler a bela passagem de Mallarmé:

"“Je révére |'opinion de Poe, nul vestige d’une philosophie, I"éthique ou la métaphysique, ne trans-
paraftra; j‘ajoute quil la faut, incluse ou latente. Eviter quelque réalité d'échaufadage demeuré au-
tour de cette architecture spontanée et magique, n’y implique pas le manque de puissants calculs
et subtils; mais on les ignore, eux-mémes se font, mystérieux expres. Le chant jaillit de source innée,
antérieure a un concept, si purement que refléter, au dehors, mille rythmes d'images. Quel génie
pour étre un poéte ; quelle foudre d'instinct renfermer, simplement la vie, vierge, en sa synthese et
loin illuminant tout. L'armature intellectuelle du poeéme se dissimule et tient - a lieu — dans I'espace
qui isole les strophes et parmi le blanc du papier : significatif silence qu’il n’est moins beau de com-
poser, que les vers.” (Oc2, p. 659)
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Em resumo, expor o conceito de exogénese e dialogar com ele serd o
objeto inicial da apresentagdo no simpdsio. Procurarei, em seguida, con-
tar meus achados de 2009 sobre o destino da biblioteca de Mallarmé,
retomando o fio a partir do relato de Angus Kennedy publicado em 2007
a partir de uma pesquisa por ele realizada em 1963. Sdo achados (os de
2009) que infelizmente ndo puderam ser continuados antes que a biblio-
teca se fracionasse mais ainda, apds a morte de uma das herdeiras do
poeta francés. Mesmo assim, é importante dar noticia deles, bem como
de aspectos da marginalia de alguns livros da biblioteca, para o futuro
pesquisador. Aponto também a importancia de buscar a histéria de pe-
quenos retratos de familiares do autor presentes no Musée Départemental
S. Mallarmé, em Valvins.
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Palavras-chave: Mallarmé, exogénese, endogénese, intertextualidade, bi-
blioteca, marginalia, retratos de familia.
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A FOTOGRAFIAE APINTURA NO PROCESSO
DE CRIACAO DOS ROMANCES DE EMILE ZOLA

Aline Magalhdes dos Santos Silvério Ishiib. Doutoranda no PPG-LETRA USP
aline.magalhcesdossantos@gmail.com
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Arelagéo de Zola com os artistas, em sua maioria pintores que buscam
a modernidade pictural, data muito antes do inicio de sua carreira
como romancista. Zola, desde sua infancia, mantinha uma relacdo de ami-
zade muito préxima com o pintor Paul Cézanne. Data entdo desde esse
momento o interesse de Zola pela pintura, que vai se ser desenvolvido
mais profundamente em sua teoria estética e nas trocas com seus amigos
pintores. Zola procura capturar o momento. Esse momento pode ser tanto
captar a impressao ao ver um quadro nos saldes ao longo de sua carreira,
na brevidade das notas que toma para a construgdo de seus romances a
partir da observacao das técnicas impressionistas da pintura de seus ami-
gos, no instante ao mesmo tempo fugaz que é retido pela fotografia, mas
que passa a ser perene no papel. Zola quer fixar a fugacidade do tempo e
para isso se utiliza da pintura e ao final de sua carreira da fotografia para o
processo de criagdo de seus romances.

Zola sempre procurou traduzir em literatura o que faziam seus amigos pin-
tores, mas é em seu romance L'Oeuvre que podemos notar de forma mais
contundente a utilizagdo das técnicas de pintura, observadas durante qua-
renta anos de carreira, em todo o processo de escrita em que o escritor
procura ser o grande pintor que nunca conseguiu ser. O romance L'Oeuvre
passa nao sé a ser um romance sobre a pintura, mas se torna uma escrita
da pintura ao mesmo tempo que uma recusa dela ao fazer de seu prota-
gonista, Claude, um pintor fracassado.

z

E nesse momento, nessa recusa, que a fotografia aparece para Zola
como uma forma de ser o artista, ndo mais através da pintura, mas
dessa nova arte, que ele sempre procurou ser. E na fotografia que ele
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pode atingir — e praticar- a sua obra-prima e toda as técnicas que ele
julgava essenciais e que foram deixadas a parte pelos seus amigos
impressionistas

O ato de fotografar seria entdo uma revanche sobre a pintura? Em seus
sete mil clichés Zola pode mostrar aquilo que procurava num artista duran-
te toda a carreira: o temperamento. E nessa nova forma de expressdo que
o escritor pode de certa forma “corrigir” aquilo que ele ndo concorda em
seus amigos, ou rememorar as técnicas tdo apreciadas por Zola e deixadas
de lado por seus amigos pintores. As fotografias de Zola estdo impregna-
das das técnicas utilizadas no inicio do movimento impressionista que o
escritor, em sua juventude, julgava como sendo os principios norteadores
e interessantes da nova pintura que surgira: a luz e os temas do quotidiano
retratados nos levam a crer que é na fotografia que Zola pode concluir seu
projeto de obra-prima, sua prépria impressao

!
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O objetivo desta comunicagdo é procurar entender como a fotografia e
a pintura sdo essenciais para o processo de criacdo dos romances e para
construcdo da teoria estética de Emile Zola.

Palavras-chave: fotografia; pintura; Emile Zola.
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O QUE A PESQUISA SOBRE OS CADERNOS
PROUSTIANOS NOS CONTAM

Dra. Carla Cavalcanti e Silva
Professora do Programa de Pds-graduagdo em Letras — UNESP/Assis
carla.cavalcanti@unesp.br
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fundo Marcel Proust, localizado na Biblioteca Nacional da Franca

(BnF), conta com um material bastante vasto. Em relacdo aos cader-
nos de rascunho, temos 75 documentos, dos quais, 62 foram doados a
BnF pela sobrinha do escritor, Suzy Mante-Proust, em 1962, e os demais
cadernos (63 ao 75), vendidos em 1983 pelo colecionador Jacques Guérin.
Além desses suportes, encontramos vinte cadernos numerados por Proust
com algarismos romanos, intitulados pelos pesquisadores de cahiers de
mise au net, documentos mais préoximos dos textos publicados, onde o
escritor continuava a criar e a dar forma ao seu romance, compondo novas
passagens e passando a limpo textos ja elaborados nos cadernos de ras-
cunho e, para agilizar o processo de composi¢do, colava inimeras folhas
dos cadernos de rascunho nesses suportes de mise au net.

Além desses materiais supracitados, encontramos no fundo da BnF as
provas dos romances, quatro cadernetas e inimeras folhas avulsas que,
segundo os criticos genéticos proustianos, cairam dos cadernos, mas-
sivamente manipulados e fragilizados seja pelo escritor, seja por seus
secretarios, quando recortavam ou arrancavam folhas para cola-las em
outros suportes.

E sabido que a forma com a qual o escritor francés lidou com esses suportes
é bastante singular. Construindo sua obra por fragmentos, Marcel Proust
dava diferentes destinos aos seus cadernos de rascunho, dividindo-os en-
tre (1) cadernos de rascunho propriamente ditos, nos quais criava uma
série de episdédios, imagens e didlogos que seriam reescritos em outros
cadernos; (2) os cadernos de montagem, nos quais o escritor recopiava
passagens dos cadernos de rascunho, dando certa unidade romanesca

Circulacdo da Critica Genética na contemporaneidade 72


mailto:carla.cavalcanti@unesp.br

aos fragmentos e (3) os cadernos de bordo, utilizados para Proust acom-
panhar e reescrever passagens que estavam sendo editadas.

O projeto de edigado desses documentos faz parte do Projeto Internacio-
nal BnF-Brépols Publishers, cujo objetivo geral é a edigdo critico-genética
dos 75 cadernos de rascunho do escritor. Estabelecido entre a Biblioteca
Nacional da Franca (BnF) e a editora belga Brépols Publishers, o projeto
institui parceria entre pesquisadores franceses, japoneses e brasileiros e
a Equipe Proust do Institut des Textes et Manuscrits Modernes (ITEM).
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Dentre os 75 cadernos de Proust, o cahier 52 é bastante peculiar. Docu-
mento dedicado a criacdo do romance Sodoma e Gomorra, trata-se de
um caderno de montagem cuja maior parte das folhas foi arrancada e co-
lada nos cadernos de mise au net |, Il e lll. Para fins de edicdo e diante de
um suporte tdo “mutilado” como o cahier 52, ha que se proceder a uma
reconstituicdo do documento, ou seja, apresenta-lo o mais préximo pos-
sivel de seu formato original antes do deslocamento das folhas. Cumpre
salientar que essa reconstituicdo se dé somente por meio da edicao criti-
co-genética e jamais no documento auténtico, ja restaurado pelos conser-
vadores da Biblioteca Nacional da Franca.

E dentro deste cenario de pesquisa, e partindo dos cadernos 52, 1, Il e Il
e da experiéncia de edigdo genética desses documentos, que podemos
tracar ao menos duas frentes de leitura: a primeira referente a maneira
com a qual o escritor criava e agenciava seus textos dentro dos supor-
tes descritos; a segunda, a luz das reflexdes de Jacques Derrida sobre
arquivo, como esses suportes da escrita proustiana, ao adentrarem na Bi-
blioteca Nacional da Franca, sofrem consideraveis alteracdes feitas com
o intuito de salvaguardé-los, ocasionando, por vezes, certos apagamen-
tos em sua materialidade.
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A "ESCRITA DE SI” COMO CONSTRUCAO DA
“SUBJETIVIDADE ESTETICA” NAS CARTAS
TROCADAS ENTRE GIUSEPPE VERDI A ARRIGO BOITO.

Carlos Eduardo da Silva

Doutorando pelo programa de Pés-graduagao em Literatura
da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
caesilva@gmail.com
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presente investigacdo dedica-se a reconstruir o paradigma romantico

de subjetividade estética a partir da “escrita de si” manifestada nas
cartas do compositor italiano Giuseppe Verdi (1813-1901) trocadas com o
seu Ultimo libretista, o poeta e também compositor, Arrigo Boito (1842-
1918). Para tanto, essas cartas sao abordadas sob dois aspectos importan-
tes, a saber: “escrita de si”, conforme elaborado por Michel Foucault; e a
“subjetividade estética”, de acordo com a obra de Karl Heinz Bohrer. Se-
gundo Foucault, a arte de viver bem, tdo almejada pelos gregos e romanos
da antiguidade cléssica, fundava-se sobre dois pilares: a maxima délfica
do “conhece a ti mesmo” e um outro axioma menos lembrado, o “cuida-
do de si”. A jungao de ambos constituia o que se denominava techné tou
biou, ou, arte de viver, cujo fim estabeleceria o principio da espiritualida-
de helénica, qual seja, a felicidade e a paz interior. Dessa forma, para se
atingir tal qualidade de existéncia seria necessario um conjunto de buscas,
praticas e experiéncias tais como as purificacbes, as asceses, as renuncias,
as conversdes do olhar, as modificacdes de existéncia, etc. Dentre essas
praticas, Foucault estabelece que a escrita desempenhou um papel muito
importante por muito tempo, pois aparecia associada a «meditagao», ao
exercicio do pensamento sobre ele mesmo e que reativa o que ele sabe.
A pratica do «cuidado de si» pode remeter a um egoismo incompativel
mesmo com a pratica epistolar, mas ndo estd desconectada com o
cuidado com o outro, ao contrario, as duas praticas se complementam na
medida em que a existéncia do outro exerce uma interferéncia na conduta
do sujeito que também constitui seu modo de sujei¢do a partir da visdo
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do outro. E na escrita esse constrangimento tem local nos movimentos
interiores da alma. Assim, de acordo com Foucault, a carta que se envia
age, por meio do préprio gesto de escrita, sobre aquele que a envia, as-
sim como pela possibilidade que opera da leitura e releitura, também age
sobre aquele que a recebe. Nesse sentido, escrever é mostrar-se ao outro
e dar-se a conhecer, em certa medida. Isso significa que a carta, enquanto
pratica de enunciagdo, materializa e condensa um discurso sobre si que é
ao mesmo tempo edigdo e montagem (a maneira de oferecer-se ao olhar
de outrem por meio do que se diz sobre si mesmo) e a revelagdo de um
olhar que se langa sobre o destinatario. Nessa direcado, o critico e filésofo,
Bohrer, ancorado em Friedrich Schlegel, concebe a “subjetividade estéti-
ca” como um modo de subjetivacdo construido ndo em um ato ou evento,
mas a partir de um discurso escrito, das cartas. Remontando o pensamen-
to desse autor alemao, especialmente no Romantismo, as cartas trocadas
entre artistas condensavam uma visao de si mesmo que estabelece uma
conexao com a visao contemporanea de subjetividade. Assim, o que se
concebe hodiernamente como sujeito tem suas origens na percepgao do
eu literario elaborado naquelas missivas. Além disso, essa referida subjeti-
vidade necessita ser sentida, percebida, lida, observada, assistida, enfim,
precisa do outro, da carta como palco, pois é esteticamente apreendida.
Logo, as cartas trocadas entre o maestro italiano e seu ultimo libretista, o
poeta Arrigo Boito, oferecem um rico material para observar-se um meti-
culoso processo de escrita de si que resulta na nossa percepgdo do que
seria a subjetividade de ambos artistas, bem como, a relacao ética presen-
te nessa relacdo estética. O fundamento tedrico serd obtido no texto Der
romantische Brief. Die Entstehung asthetischer Subjektivitit, de Bohrer; e
nos Ditos e Escritos IV, V, IX, X, A Hermenéutica do Sujeito, o Governo de
si e dos outros e A coragem da verdade, todos de Foucault; e o corpus
completar-se-a4 com as cartas existentes no Carteggio Verdi-Boito, organi-
zado pelo Istituto Nazionale di Studi Verdiani.

Palavras-chave: Etica, Cuidado de Si; Escrita de Si: Epistemologia; Modos
de Subjetivacao.
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N esta apresentagdo, pretendemos discutir um suporte pouco conhe-
cido da criagdo: as anotagdes de aula. Esses documentos nao tém
como objetivo direto se tornar livros ou artigos, mas produzir uma fala, a
fala do professor, que nao deixa de ser um trabalho publico, j& que é diri-
gido a uma audiéncia.

Para a analise do material e a discussdo desse suporte, pretendemos abor-
dar as anotagdes de aula de Roland Barthes para o seminério que ele
ofereceu de 1962 a 1977 na Ecole Pratique de Hautes Etudes, disponiveis
na Biblioteca Nacional da Franca, em Paris. Nesses documentos, sera pOs-
sivel observar vérias formas assumidas por esses documentos.

Nos primeiros semindarios, ele concebia a aula como uma forma de dividir
com os alunos uma pesquisa em curso. As anotagdes de aula ddo conta de
muitas leituras e reflexdes, organizadas de forma didatica a partir de ex-
plicagdes, tabelas, desenhos etc. Elas podem se tornar textos publicados
sem muita necessidade de adaptagdo, o que de fato aconteceu no caso
da obra Elementos de semiologia (1965), oriunda do primeiro seminario
de Barthes “Inventério dos sistemas de significagdo contemporaneos”
(1962-1963). Nesse sentido, o documento torna-se quase um manuscrito
em estéagio final de uma obra.

Algumas anotagdes sdo mais densas e ddo conta de um trabalho de pes-
quisa mais aprofundado, porém elas nao se tornaram obras de referéncia
de Barthes, mas foram a base de obras diferentes que ele elaborou mais
adiante. Nesse sentido, a anotacédo de aula se torna um lugar de procura
de solugdes para problemas tedricos. Esse é o caso dos seminarios sobre
retérica de Barthes (1964 a 1966), que sao suporte para a sua proposta de
andlise estrutural da narrativa.
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Nos seminarios a partir de 1970, Barthes comeca a ter uma nova relacao
com a sua fala. Ele percebe que a fala do professor é uma forma de im-
posicdo de um poder, “a fala é a lei”, enquanto a escrita literaria é uma
forma de subverter as posicdes de poder. Ele percebe que a atividade da
critica e do professor de literatura entram em contradi¢cdo com a atividade
do escritor. A partir desse momento, ele propde “escrever a sua fala”, ou
seja, produzir uma experiéncia subversiva em sala de aula, préoxima da
literatura.

E o momento de seus seminarios experimentais, “Sobre a tese e a pesqui-
sa” (1972-1973), "O léxico do autor” (1973-1974) e “O discurso amoroso
1e2" (1974-1976). Nesses casos, a anotacdo de aula ndo sera nada seme-
lhante as explicagdes de leituras, com tabelas e desenhos, como nos pri-
meiros seminarios. Ela estard muito mais préxima da preparagao de uma
performance, em que Barthes é encenado como personagem e os alunos
devem interagir com ele a partir da discussao de temas, em que eles tam-
bém sdo implicados.

Nesta apresentagdo, espero poder mostrar as diferentes formas tomadas
pelas anotagbes de aula de Barthes, e discutir os seus diferentes aspectos:
explicagdo, esquematizagdo, busca de solugdes tedricas, subversado, per-
formance, roteiro, implicagdo do professor e do aluno.
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ma das viradas recentes no pensamento sobre a linguagem deu-se

justamente a partir de estudos de John Langshaw Austin (1974), no
que se refere a j& bastante conhecida teoria sobre performatividade: os
enunciados linguisticos ndo apenas servem para descrever uma realidade
prévia, ou o estado das coisas, mas também executam agdes, “fabricam”
a realidade. Esse conceito, para além da filosofia da linguagem — que
chegou a influenciar teorias do género, em filésofas como Judith Butler
(1999), e tecer pontos chave do pés-estruturalismo —, passou a funcionar
como um significante expandido a diversos campos dos saberes.

Em ambito estético, tal entendimento filoséfico-linguistico impulsionou
praticas que ja vinham redimensionando a ordem institucional da arte —
desde experimentagdes vanguardistas do inicio do século XX (AGUILAR;
CAMARA, 2017) —, e assinalando um novo paradigma a partir dos anos
60, no que diz respeito a producdo e recepgao do trabalho artistico. Mo-
mento este no qual podemos reconhecer uma “viragem performativa”, tal
como ensaia Erika Fischer-Lichte (2019), critica de teatro e quem propde a
nocao de estética performativa.

No teatro, especificamente, dentre as questdes recorrentes do perfor-
mativo, estd uma abordagem cujo ponto de partida é “propor ndo uma
representagdo, mas uma experiéncia do real (tempo, espago, corpo) que
visa ser imediata” (ibid). Ainda que tal experiéncia do real possa ocor-
rer em qualquer manifestacdo teatral, por mais “tradicional” que seja,
no ambito performativo assinala-se a produgdo de presenga como in-
tengdo de gestos que, no acontecimento artistico, tornam-se atos au-
torreferenciais. Nesse sentido, hd um deslocar signico em comparagéo
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com o fabular “tradicional” de uma peca, uma vez que artistas ndo mais
“comunicam” ou “ficcionalizam” (por mais que estéticas performativas
ndo deixem de narrar e elaborar histérias) mas fazem transbordar, para
a cena, o real de seus corpos: produzem cada vez mais acontecimentos,
em vez de “obras de arte” (ibid).

As dramaturgias surgidas no interior desse processo de teatro perfor-
mativo, também devem sofrer mutagdes ao ponto de poderem, en-
quanto textos, “expressar as novas contradi¢des da realidade”, modi-
ficando a “estrutura textual” do drama moderno, como defende Silvia
Fernandes (2010). H&, dentro outros elementos, uma diluicdo do refe-
rente histérico, desdramatizacdo, subjetividade migratdria, indetermi-
nacao dos sentidos, movimentos de justaposi¢do; tudo isso, apontando
para a poténcia material do texto enquanto gesto auténomo, com sua
plasticidade prépria.

A relagdo com a dramaturgia do teatro contemporaneo ¢, portanto, um
ponto que interessa quando pensamos a atividade do escritor de literatura
imerso em praticas performativas. O que seria uma escrita performativa?
Um material textual que possibilita a abertura ao acontecimento real, ou
seja, a propria presenga enquanto texto? Uma forma de ler textos que ja
articula a ideia de “transbordar para a cena”? Ou uma posigdo especifica
do autor frente a prética de escrita, esta vista como uma performance?

Partindo-se da encruzilhada entre teatro performativo, suas dramaturgias
e a escrita narrativas (romances e contos), instdncias estas nas quais este
autor se vé imerso, iniciou-se um processo de recepcao, estudo e vertica-
lizagdo para se pensar uma escrita performativa de literatura.

Tendo pesquisado, desde fevereiro de 2021, diversas praticas performati-
vas de escrita no Nucleo Nu de escrita performativa (formado por um dire-
tor de teatro, uma dangarina e dois escritores), uma quantidade bastante
consideravel de materialidades e suportes de escrita emergiram. Registros
de videos sobre action writing, sobre leituras de poemas, desenhos em
cadernos e praticas de danga e execugdes de “programas performativos”,
culminaram todos em materialidades de escrita, dando-nos pistas para
se tragar um pensamento possivel de como atuar performaticamente no
campo da literatura
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E partindo dessa malha de residuos de processos performativos, feito no
Nucleo Nu, que seré possivel compartilhar um resultado material sobre a
escrita performativa, bem como propor uma possivel definigdo sobre essa
modalidade de literatura.
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= conhecida a abertura da crénica “Essa minha letra... , em que Lima

Barreto se mostra consciente da sua péssima caligrafia: “A minha le-
tra € um bilhete de loteria”. Mais do que uma reflexdo sobre a escritura,
é o carater material do gesto que o assalta — “Mude de letra, disse-me
alguém”; “"Outro conselheiro disse-me: escreva em maquina. Ponho de-
parte o custo de um desses desgraciosos aparelhos, e lembro aqui os
senhores que aquilo é fatigante, cansa muito [...] escrever a pena e passar
a limpo em méaquina”. A caligrafia, enfim, é “esse meu inimigo, essa trai-
¢ao que estd nas minhas maos, esse abutre que me devora diariamente
a fraca reputagdo e apoucada inteligéncia”. Esta crénica de 1911 ndo é o
Unico texto de Lima Barreto a tematizar a escritura; o tempo todo ha jor-
nalistas, escritores e escrevinhadores em sua literatura. Além disso, a pré-
pria atividade de escrever é motivo constante da sua prosa de nao-ficgdo.
Destaca-se, nesta esteira, a obsessdo de Lima em reescrever, refundir seus

textos dentro de um projeto literario amplo, em cujo centro ha convicgdes
linguisticas fundadas numa ideia dissonante da leitura. O caso de “Cla-
ra dos Anjos” é emblematico. O romance, publicado de maneira seriada
em 1923-4, é apenas a etapa final de um processo amplo de refundigdes
do mesmo projeto, encerrado pela morte do autor. Um primeiro esbogo
da narrativa aparece ja em 1904, duas décadas antes; recortes de 1911,
uma peca do mesmo ano, novas campanhas de escritura em 1918, 1919
e 1920, um conto publicado na revista “América Latina” em 1919 e nova-
mente no ano seguinte, no volume “Histdrias e sonhos”, ddo mostra do
folego da escritura barretiana. Aqui propde-se debater — para além do
vicio na refundigdo — a variedade dos suportes em que o escritor obstina-
damente empreendeu suas campanhas de redacao.

Desde o seu “Diario intimo”, de 1903, passando pelas versdes de “Clara
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dos Anjos”, chegando aos textos escritos durante sua internagdo ja nos
anos finais da vida, tem-se como objetivo pensar o lugar dos papéis em
seu projeto literdrio — o vinculo entre o aspecto material da sua escritura
e a constituicdo do seu universo ficcional é terreno vasto a ser explorado.
Recorre o destaque ao escrivdo Isaias Caminha, sobre quem recai o epi-
teto de alter-ego do escritor; antes, porém, das aproximagdes biograficas
— tao frageis e superficiais —, é nos papéis de Lima Barreto que recai uma
chave possivel de leitura de sua ficgdo. O exemplo dos dois personagens
centrais de “Vida e Morte de M.J. Gonzaga de S&”, Augusto Machado e
o préprio Gonzaga de Sa é precisa para se pensar uma fratura enunciativa
que se da no processo de escritura de Lima. Augusto escreve a biografia
de Gonzaga, um funcionario publico; a partir deles produz-se a cisdo entre
vida e escritura que se verd muito acentuadamente em Lima Barreto. Ha
inimeros manuscritos do escritor produzidos sobre documentos oficiais
da Secretaria da Guerra, onde Lima era amanuense. E a partir do suporte
— ligado a existéncia do autor empirico — como documento de proces-
so — constituido pelo trabalho literdrio — que se tensiona a enunciagdo
barretiana: segmentam-se vida e escritura; funda-se no manuscrito outro
autor, produzido pelo préprio espaco literério. Para além da constituicdo
de um texto “final”, e dispensando, portanto, uma percepgéo teleoldgi-
ca da escritura, retomam-se aqui os suportes da produgdo barretiana em
toda a sua variedade: além dos oficios da Secretaria de Guerra, aparecem
as tiras soltas que compdem seus escritos intimos e os papéis tdo ma-
chucados que constituem seus escritos do periodo da internagdo — co-
nhecidos como “Diario do Hospicio”. Assim, se o papel do amanuense é
copiar — etimologicamente, “a mao” —, Lima Barreto subverte o espago
destinado a burocracia, a repeticdo, para fazer daquele um espago de
criagdo e recriagdo. Retomam-se, para fundamentar a leitura dos fragmen-
tos, criticos como Osman Lins, Antonio Arnoni Prado, Beatriz Resende e
Carmem Negreiros; volta-se as biografias de Lima escritas por Francisco
de Assis Barbosa e Lilia M. Schwarcz; explora-se o espago literario a partir
de Maurice Blanchot.

Espera-se, a partir desta leitura, destrinchar o vinculo complexo entre vida
e escritura no caso deste ficcionista, cuja obra hd mais de cem anos deses-
tabiliza as categorias candnicas de recepgdo critica do texto literario.

Circulacdo da Critica Genética na contemporaneidade 83



;J"
B

S
D
SRR

RN

NN
R

SRR

N
N
\\

A IOCOERORARKNR
KRR
%& “ﬁ‘@%
(SO
QR
SRR

&S
“““
e

L0,
S
S

W
SRR
(SO
SR
SO

o
J@“
““

O
Q&
o

X

-

<

X

S0
950
S

Palavras-chave: Lima Barreto; Critica genética; Clara dos Anjos; Enunciacdo
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ANALISIS DEL ANTE-TEXTO DE POEMA DE CHILE DE
GABRIELA MISTRAL: LA RECONSTRUCCION DE SU
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Poema de Chile de Gabriela Mistral (1889-1957) es un poemario que trata
sobre el viaje de una mujer fantasma en compariia de un nifio indigena'y
un huemul por Chile. Esta es una de las obras més complejas de la escritora.
Primero, porque no existe un consenso en la critica sobre cudndo comenzé a
escribirse: algunos apuntan que comenzé a escribirla cuando salié de Chile
por primera vez en 1922, mientras otros sitian su origen en la década del
40. Ademas, es una obra inconclusa que fue pdstumamente publicada en
1967 por Doris Dana, albacea y pareja de Mistral, aunque los manuscritos
de la obra que se conservan demuestran diferencias significativas con la
primera publicacién. Por UGltimo, Poema de Chile se sigue publicando, pero
las ediciones difieren visiblemente entre si. En 2008, la sobrina de la albacea
de Mistral doné el legado de la poeta a la Biblioteca Nacional de Chile, que
inici6 la digitalizacién de los manuscritos, los mismos que Doris Dana habia
custodiado celosamente hasta su muerte en 2006. Gracias a este proyecto se
puso a disposicion del publico manuscritos desconocidos que nunca habian
sido estudiados. Aln hoy, amas de 12 aflos de la llegada del legado, nila critica
ni la academia han hecho hincapié en comprender el proceso de escritura de
esta particular obra. Gracias a este archivo, donde se encuentra el ante-texto
de la obra, y siguiendo la metodologia de la critica genética, hemos resuelto
algunas preguntas sobre su origen, cudndo comenzé a escribirlo, como se
fue escribiendo, cudl es su corpus y cuéles son las principales diferencias con
las ediciones publicadas. Se han analizado cuadernos con borradores y listas,
libretas, correspondencias y archivos de audio que se registraron en la época
en los que se menciona esta obra. También los manuscritos han develado
cémo escribia la poeta, sus habitos y su poética. Estos resultados son los
que se presentaran en la comunicacion propuesta, la que se enmarca en una
investigacion doctoral que se espera concluir en diciembre de 2021.
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EDICAO CRITICO-GENETICA DE “UM BRASIL PARA
BRASILEIROS” DE CAROLINA MARIA DE JESUS

‘ Raffaella Andréa Fernandez (Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana)
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ssa apresentacao discorrerd sobre o trabalho da edigdo critica-genética

de “"Um Brasil para os brasileiros” de Carolina Maria de Jesus coteja-
do com o material de preparagao e resultado final de Jounal de Bitita,
publicado em 1982 em Paris. A edigdo pdéstuma francesa utiliza apenas
dois cadernos de sete, que correspondem ao romance memorialistico da
autora. Além de possuir diversas intervengdes, tais como cortes, divisdo
em capitulos e tradugdo adaptada voltadas ao publico francés. O livro foi
reeditado no Brasil em 1986, 2007 e 2014 como Diario de Bitita (Nova
Fronteira/Bertolucci/Editora Sesi), por meio da tradugdo direta da lingua
francesa, e, portanto, carregado de problemas exponenciais de edicéo:
na fixagdo original, na traducdo para o francés, na traducdo da traducao
sem critérios de cotejo com original. Desse modo, a anélise dos manuscri-
tos, dos documentos de preparagdo e da recepgdo da autora na Franga,
pode favorecer uma compreensdo simultaneamente histérica e literaria
mais ampla do que a atual, sustentada por estudos de estabelecimento
critico do texto e estudo genético dos originais e dos suportes. Para tanto,
far-se-do prementes o encontro com editores e tradutores do livro na pre-
paragdo da edigdo-critica proposta. No Rio de Janeiro é possivel analisar
esses documentos junto aos arquivos da Fundagédo Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro e Instituto Moreira Sales que abrigam o material e questao.
A conjungao destes estudos certamente possibilita o esclarecimento de
pontos ainda obscuros sobre os mecanismos da meméria de Carolina re-
lida in loco de sua criagéo, reedigdo, recepgdo, criacao e de manipulacao
do seu espdlio literario. Sua memoria, compreendida como conceito geral
nas oscilages entre versdes de um mesmo texto, transmutados de acordo
com seus afetos, podem trazer a luz os procedimentos e as intervengdes
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e compilagdo, tendo em vista uma nova edicdo mais fidvel do processo
criagdo de suas narrativas memorialisticas.

Palavras-chave: Carolina Maria de Jesus; Memoria Textual; Edicdo Critica
e Genética; Manuscritos e Datiloscritos; Literatura Brasileira.
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ARCHIVOS EN DIALOGO: INSTITUCIONES,
EDICIONES Y ESCRITURA LITERARIA

Juan Pablo Canala (UBA-IAYA)

sanchocuarto@yahoo.com
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n los Ultimos afos, como nunca, diversas perspectivas y enfoques varia-

dos han reflexionado en torno a la cuestién de los archivos. Una copio-
sa bibliografia ha abordado la cuestiéon atendiendo a sus probleméticas:
culturales, literarias, tedricas e institucionales. No obstante, la proliferacién
de esas perspectivas no necesariamente ha favorecido la puesta en dia-
logo de cada una de estas aproximaciones particulares. ;De qué modo el
saber especifico de la archivistica puede dialogar con las preocupaciones
de la teoria? ;Como el interés de la critica literaria y de la historia cultural
se puede enriquecer con los instrumentos que reflexionan acerca de la
materialidad? ;Cudl es el rol de las politicas culturales en la construcci-
6n y preservacion de esos procesos de creacidon? La propuesta de esta
intervencion tiene por objeto reflexionar acerca de los procesos de crea-
cién literaria tendiendo puentes, problematizando los limites disciplinares
y complejizando las herramientas tedricas para el abordaje reflexivo en
torno a la literatura. Me propongo exponer en esta presentacién algunas
lineas de intervencién en torno al trabajo con archivos de creacién literaria
atendiendo a las problematicas institucionales, los desafios de ediciéon y
de reflexién en torno a la produccion escrita de autores argentinos.

Palabras-chave: archivos; ediciones; critica literaria
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EL DESENCUENTRO, O COMO MANUEL PUIG
EMPEZO A ESCRIBIR NOVELAS.

Lea Hafter (IdIHCS-CONICET/UNLP/UNA)

leahafter@hotmail.com
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Texto singular, fragmentario e intimo, El desencuentro muestra las pa-
ginas iniciales de una escritura que mas tarde dara lugar a la primera
novela publicada de Manuel Puig, La traicion de Rita Hayworth (1968).
Este texto surge de la lectura de una cantidad significativa de manuscritos
y borradores iniciales de los primeros capitulos, conservados por el propio
autor, que permiten ser leidos como aquella novela que de algin modo
deja atras. Aunque, es preciso confesarlo, El desencuentro no se deja ver
en una primera lectura. El texto que aqui se presenta es el resultado de
un largo proceso de trabajo con los materiales de archivo, y es ademas la
huella del pasaje de Manuel Puig a la escritura narrativa.
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Palabras-clave: Manuel Puig; manuscritos; escritura narrativa.
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UN LEGADO EN EXPANSION. CONFIGURACIONES
Y LECTURAS DEL ARCHIVO

Luciana Di Milta - Profesora en Letras INHUS-UNMdP-CONICET
lucianadimilta@gmail.com
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a serie De la misma llama (ocho tomos, nueve volimenes, 2000-2017)

del poeta argentino Dario Canton (9 de Julio, Buenos Aires, 1928) es
presentada por el propio autor bajo el rétulo de “autobiografia literaria”,
pero este trabajo puede leerse también como un relato de formacién del
propio archivo literario, el mismo que se muestra a lo largo de la serie. El
autor armo su archivo a lo largo de los afios no sélo con los manuscritos
de los poemas de cada libro, sino también con cuadernos escolares, in-
tercambios epistolares, recortes de diario, fotocopias de entradas de en-
ciclopedias, citas de libros, colecciones de fotos y de revistas y papeles
personales diversos (médicos, legales, comerciales). Dos décadas después
de publicar su primer libro de poesia, La saga del peronismo (1964), Can-
ton relee y ordena los papeles acumulados a lo largo de su vida para es-
cribir su autobiografia. Las operaciones de intervencién, transformacion,
expansion y publicaciéon (de una parte) de ese archivo se superponen con
aquellas que permiten al autor construir una cronologia estructurante del
relato de la serie. Asi, ambas lineas de lectura, la del devenir-autor y la
del devenir del archivo, convergen en posibles interrogantes sobre el ca-
racter testamentario (Derrida) que atraviesa la totalidad de la serie De la
misma llama, legible en forma evidente cuando Canton escribe “;Cémo
construirme una tumba / que pueda ser visitada / de acd a tres mil afios?”.
En este contexto, ;qué es lo que se intenta “legar”? Pensamos que no
sélo un modo de escribir y pensar la poesia, sino también un archivo de
un estado de lengua, inscripto en cierta zona de la cultura argentina entre
principios del siglo XXy la actualidad. En estrecha relacién con lo anterior,
indagaremos en la conformacién de una particular figura de arconte (Der-
rida), que es el propio autor de los documentos. Mi trabajo actual con el

Circulacdo da Critica Genética na contemporaneidade 91


mailto:lucianadimilta@gmail.com

archivo de Dario Canton consiste, en gran medida, en continuar con las
tareas de relectura y conservacion del archivo, que son maneras no sélo
de intervenir ese archivo, sino también la figura del arconte. En el caso de
Canton, se trata de un arconte omnipresente, que tiende a orientar no sélo
la lectura del archivo a través del montaje y desmontaje (Didi-Huberman)
de la zona "visible” del archivo, sino también la lectura de su propia obra
literaria. Su trabajo autobiografico se construye a partir de la expansién
de ciertos nucleos que llama “cuentos del poema”, es decir, relatos de
caracter genético en los que reflexiona acerca de los procesos de escritura
y las circunstancias que los condicionan. La relectura del propio archivo es
realizada mediante la observacién de manuscritos de trabajo, cuyas repro-
ducciones facsimilares y transcripciones diplomaticas ingresan en la obra
édita. Por este motivo, tanto la revision de otras zonas del archivo Canton
como su puesta en relacién con el trabajo autobiografico publicado ten-
sionan el discurso que fija un relato de origen del archivo para dar lugar
a una nueva lectura, ya no regida por una serie cronolégica sino por una
figura critica, la de la tumba.
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ADONDE Y CON QUE LENTES ENCONTRAR
LAS HUELLAS ALEJADAS DEL CENTRO.

/ SiMpdsio 1

/ /]

Lucia Fayolle (IdIHCS-CONICET/UNLP)
fayollelucia@gmail.com

Maria Eugenia Rasic (IdIHCS-CONICET/UNLP)
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Ante la consigna de este Simposio, nos interesard compartir para la
ocasién dos modos de recuperacion y reconstruccion de huellas de
procesos creativos y colectivos en dos puntos del mapa de la provincia de
Buenos Aires, Republica Argentina. Nos referimos, por un lado, a ciertas
practicas con potencia e intervencién de archivo realizadas por el proyecto
artistico, poético y colectivo Estacion Pringles, fundado en el afio 2006
por un conjunto de escritores, artistas y actores culturales, y desplegado,
entre otras, en la comunidad rural de Quifihual, suroeste de la provincia
de Buenos Aires. Por otro lado, y haciendo contacto con otro punto del
mapa, haremos referencia a las practicas literarias y también colectivas
llevadas a cabo por la editorial independiente y autogestiva, Diario del
Desierto, fundada en la localidad de Lincoln en el afo 2012, Noroeste de
la provincia. A partir de dichos proyectos y acciones culturales nos impor-
tara reflexionar, principalmente, acerca de cémo hacer visibles, audibles y
legibles las huellas de procesos creativos en el territorio y en el paisaje de
las zonas delimitadas, mas alla de los modos en que la tradicién escrita y
libraria dominante nos ha puesto a la vista, aunque también ocultado, a lo
largo de la historia.

Palabras-clave: processos creativos colectivos; Estacién Pringles; Diario
del Desierto
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ESTUDOS DE PROCESSOS DE CURADORIA EM
AMBIENTE ON-LINE NA AMERICA DO SUL

Wilson Renato Negrdo (PUC-SP)
fayollelucic@gmail.com
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Oobjetivo desta pesquisa é buscar desenvolver um estudo de proces-
sos de criagdo em redes de base semidtica na arte contemporanea,
analisando o processo de curadorias em ambientes digitais, ocorridos na
América Latina, principalmente, nos anos de 2020 e 2021, quando, devido
a Pandemia da Covid-19 e o isolamento e suas consequéncias na forma
de comunicagdo, abriu possibilidades de pensar novos processos de cura-
doria com artistas em cidades, estados e paises diferentes. Como estudo
de caso sera investigado o movimento ocorrido no Brasil: “Por dentro de
um tempo suspenso”, que foi o encontro de 4 festivais de fotografia (Foto
Em Pauta, FotoRio, Solar Foto Festival e DOC Galeria) e resultou em uma
grande exposic¢do virtual, com varias atividades ao longo de 1 més e do
movimento FFALA - Primeiro Festival de Fotdgrafas Latinoamericanas,
com base no Chile, porém aplicado em Plataforma digital. Este festival
aconteceu de 18 a 24 de abril de 2021. E objeto desta pesquisa entender
como trabalharam o grupo curatorial no ano de 2020, assim que o pro-
cesso de maior exploragdo do ambiente virtual eclodiu e como foi esse
mesmo processo de criagdo em grupos e a distancia no ano seguinte,
onde a produgdo de tais eventos puderam contar com as experiéncias
anteriores. Serd levantado documentos de processo de produgao da cura-
doria desses eventos, com andlise de material e estudar o percurso desse
fendmeno que foi apresentado ao pulblico em forma de Lives; palestras
e workshops realizadas em ambientes virtuais; encontros e discussao em
grupo com pessoas em lugares diferentes, entre outras atividades e apre-
sentar o processo de criagao da curadoria dessas produgdes.

Palavras-chave: arte contemporénea; semidtica; curadoria; digital
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TENDENCIAS DO MOVIMENTO CRIADOR EM
FOTOGRAFIA: O ACUMULO E PROCESSOS
PERCEPTIVOS COM ARQUIVOS DE CRIACAO.
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Este artigo tem como objetivo apresentar uma anélise sobre arquivos de
criagdo a partir da critica de processo com base semidtica de Cecilia
de Almeida Salles. O foco do artigo é mostrar a relacdo do método da
critica de processo e trazer debates sobre arquivos de processos como
indices do pensamento criador em fotografia, e assim extrair a reflexdo so-
bre o acimulo como procedimento criador em fotografia. A reflexdo e os
exemplos debatidos no artigo foram extraidos do DVD chamado Contacts
(2015) onde fotdgrafos diante de seus trabalhos comentam sua criagdo
sob um ponto de vista processual. A hipétese aqui apresentada é a cons-
trucdo do pensamento fotogréfico a partir do acimulo fotografico e em
diferentes processos no qual num outro momento de elaboragdo de obras
reorganiza seus arquivos em busca de narrativas. Isso se d& em redes de
conhecimentos, em que o fotégrafo ganha o papel de mediador com seu
ambiente, e que se organiza em constantes elaborag¢des do signo fotogra-
fico em suas interagdes com a cultura, direcionado por sua subjetividade
transformadora. Com o auxilio da metodologia da critica de processo e
com a organizagdo e mapeamento dos arquivos, o artigo se constroi atra-
vés de uma rede tedrica, na qual se correlacionam pensadores da cultura
como Cecilia De Almeida Salles e Andre Roullé.

Palavras-chave: Arquivos fotogréficos. Edicdo. Critica de processos.
Fotografia.
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A RETORICA E O FASCISMO DA LINGUA
EM ROLAND BARTHES!

Paulo Procopio Ferraz (USP) - Pds-doutorando no Programa de Letras Estrangeiras
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Este trabalho apresenta os resultados provisérios de uma pesquisa feita
no Fundo Roland Barthes na Biblioteca Nacional da Franca. No curto
periodo em que pude consultar os arquivos de Barthes, procurei entender
as relagdes entre a retdrica e a ideia de fascismo da lingua. O fascismo
da lingua é uma nogéo, apresentada em Aula, que permanece incompre-
endida. Em grande parte, isso se deve ao uso da palavra “lingua”. Para
a linguistica da época, uma lingua ndo poderia ser fascista, apenas os
discursos teriam uma orientagdo politica especifica. Ora, no seminario de
1964 e 1965 ministrado na EPHE, o autor comeca a colocar em questao
a distingdo entre lingua e discurso. Em 1967, em um artigo que, até onde
eu pude verificar, é, além de inédito, desconhecido pelos especialistas,
Barthes mostra que a retdrica opera a revelia dos conceitos basicos da
linguistica. A nogdo barthesiana de “fascismo” também gerou discussées
entre a critica. Sem poder detalhar a questao aqui, é possivel entrever que
o fascismo opera na lingua a partir de uma relagdo especifica entre a as-
sercdo e o indicativo, modo verbal mais usado em francés e em portugués.

Palavras-chave: Roland Barthes, retérica, fascismo da lingua, fascismo

* Este trabalho foi realizado com o apoio da Fundagdo de Amparo ¢ Pesquisa do Estado
de Sdo Paulo (FAPESP).
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